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Begriifung durch Anne Schneider und Holger Bergmann

Martin Eifler wéiihrend der Podiumsdiskussion zum Auftakt des BUNDESFORUMS

MARTIN EIFLER, BKM , ’

Es gab die Anregung, ein bundeswei-
tes FORUM zu schaffen, um aus der
Szene und in der Szene selbst erst
einmal einen Strukturierungsprozess
vorzunehmen, um herauszufinden,
welche BedUrfnisse und Interessen
bestehen, mit denen dann konzen-
triert der Politik entgegen getreten
werden kann. Ein solcher Prozess,
der auch eine Abstimmung mit
Bund, Landern und Kommunen
einschlief3t, braucht aber auch Zeit.
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LIEBE KOLLEGINNEN UND KOLLEGEN,
SEHR GEEHRTE DAMEN UND HERREN,

der Andrang am 6. November 2017 und das groRe Interesse
am BUNDESFORUM 2017 insgesamt, haben uns darin be-
statigt, dass ein Bundnis fur die Freien Darstellenden Kinste
sinnvoll und notwendig ist.

Wir méchten uns an dieser Stelle noch einmal sehr herzlich
bei allen bedanken, die diesen Tag mitgestaltet haben und mit
ihren Beitragen die weitere Diskussion rund um die aktuellen
Produktions- und Forderbedingungen bereichert haben.
Unsere personlichen Erfahrungen, die von kunstlerischer
Arbeit Uber die Leitung von Festivals oder Produktionsorten
bis zur Jury- und Fordertatigkeit reichen, aber vor allem die
zahlreichen Gesprache, die wir in den vergangenen Monaten
mit verschiedenen EinzelkUnstler*innen, Vertreter*innen
von Netzwerken, ZusammenschlUssen und Forderinstitu-
tionen auf Landes- und Bundesebene flhrten, haben uns
deutlich gezeigt, dass wir einen Austausch auf Bundesebene
bendtigen. Als neue GeschaftsfUhrerin des Bundesverbands
Freie Darstellende Kunste bzw. als relativ neuer Geschafts-
fUhrer des Fonds Darstellende Kunste mdchten wir mit dem
begonnenen Dialog Prozesse auf kommunaler, Landes- und
Bundesbene initiieren und dem bundesweiten Zusammen-
wirken von Netzwerken und Initiativen einen erfolgreichen
Weg ebnen.

Das BUNDESFORUM war ein erster Auftakt hierfir, dessen
Ergebnisse die vorliegende Dokumentation vorstellt.

Zum Auftakt des BUNDESFORUMS gingen die Vorsitzende des
Bundesverbands Freie Darstellende Kinste, Janina Benduski
und der Vorsitzende des Fonds Darstellende Kinste, Profes-
sor Dr. Wolfgang Schneider auf die Herausforderungen ein,
vor denen Akteur*innen und Forderinstitutionen gegenwartig
stehen. Dr. Winands, Stellvertreter der Kulturstaatsministe-
rin Professorin Monika Grutters, machte deutlich, dass es
konkreter konzeptioneller Uberlegungen bedarf, um zukiinftig
den Bund stérker als Partner der national wie international

Anne Schneider, Geschaftsfuhrerin
Bundesverband Freie Darstellende Kinste e.V.

wirkenden Freien Darstellenden Kunste zu gewinnen.

Der Intendant der Berliner Festspiele, Dr. Thomas Oberen-
der, forderte im Rahmen von zehn Punkten eine verstarkte
Forderung fur die kooperativ produzierenden Darstellenden
Kunste, die als kinstlerische Institutionen neuen Typs in we-
sentlichen Teilen die deutsche Theaterlandschaft pragten.
Professorin Dr. Annemarie Matzke (u. a. Performerin beim
Kunstlerinnenkollektiv She She Pop) ging auf die sich
selbstreflektierenden Strukturen der Freien Darstellenden
Kunste ein und forderte eine langjahrige und nachhaltige
Perspektive fur kiinstlerische Ensembles in der Freien Szene.
In einer anschliellenden Podiumsdiskussion beschrieben
Martin Eifler (BKM) und Hans Heinrich Bethge (Behorde fur
Kultur und Medien, Hamburg) den Handlungsspielraum von
Seiten der Lander und des Bundes und warben fur eine
intensive Zusammenarbeit zwischen Kommunen, Landern
und Bund.

Die anschliellenden Arbeitsrunden machten einerseits
deutlich, dass es dringender Anpassungen bedarf, um die
Freie Darstellende Kunst als zweite Saule der deutschsprachi-
gen Theater- und Tanzlandschaft adaquat zu unterstitzen.
Andererseits zeigte sich einmal mehr die grof3e Innovations-
kraft der Akteur*innen.

Zudem wurden eine Harmonisierung der Forderrichtlinien
und -abwicklungsprozesse zwischen Kommunen, Landern
und Bund, die nachhaltige Foérderung von landertbergrei-
fenden Netzwerken sowie eine Starkung der bundesweit
agierenden Netzwerke, der Interessenvertretungen und der
Bundesfordereinrichtungen gefordert.

FUr uns war es ein erfolgreicher Auftakt, dem in diesem Jahr
weitere Gesprache und Veranstaltungen folgen werden. Wir
freuen uns auf die kommenden Uberlegungen, Diskussionen
und Zusammenarbeiten.

Das BUndnis lebt, dank Innen und Euch!

Holger Bergmann, Geschaftsfuhrer
Fonds Darstellende Kinste e.V.
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GRUSSWORT

DR. GUNTER WINANDS,

MINISTERIALDIREKTOR UND AMTSCHEF
DER BEAUFTRAGTEN DER BUNDESREGIERUNG

FUR KULTUR UND MEDIEN

Ich freue mich, dass wir heute hier zusammen gekommen
sind. Der Bund hat ein grofRes Interesse daran, dass ein reger
Austausch zwischen den unterschiedlichen Akteur*innen im
Bereich der Darstellenden Kunste stattfindet. Viele von Ihnen
kenne ich aus bilateralen Gesprachen, alle haben Sie, bzw.

die von Ihnen vertretenen Einrichtungen, lhre jeweils eigenen
Interessen und Anliegen. Heute aber geht es um das grof3e
Ganze, um das Gemeinsame und das Verbindende. Es ist - so
denke ich - gut, wenn diese gemeinsamen Interessen auch ge-
meinsam artikuliert werden und dadurch noch besser Gehor
finden, nicht zuletzt auch seitens der Politik. Ich mochte Sie an
dieser Stelle sehr herzlich von der Staats-
ministerin fur Kultur und Medien, Prof.
Monika Grutters, griflen. Sie kann leider
aus terminlichen Grinden nicht hier sein
- wie Sie wissen laufen derzeit Gesprache

Auch in diesem Zusammenhang mochte
ich noch einmal betonen, wie wichtig es ist,
Krafte und Interessen zu bundeln und so eine Konzentration
auf das fachlich Wesentliche zu ermoglichen. Das macht es
uns in der Politik leichter, gut begrindete Entscheidungen zu
treffen und die richtigen kulturpolitischen Akzente zu setzen.
Und davon profitieren wiederum Sie.

Allerdings muss ich an dieser Stelle auch die Erwartungen an
die Politik auf Bundesebene etwas dampfen. Die »Beauftragte
der Bundesregierung fur Kultur und Medien« ist noch relativ
jung. Seit 1998 gibt es sie, seit 1999 bin ich dabei. Ich kann
daher aus eigener Erfahrung berichten: Wir mussten zundchst
und mussen teilweise bis heute um unsere Kompetenzen
kampfen. Allein die Einrichtung einer selbststandigen obersten
Bundesbehdrde fur die Kultur war alles andere als selbstver-
standlich. Jetzt hingegen ist es oft so, dass wir uns der vielen
Forderbitten kaum erwehren kdnnen und Unverstandnis
herrscht, wenn der Bund nicht alle Forderbitten erfullt.

Aber wir haben in Deutschland aus gutem Grund eine fode-
rale Grundordnung. Wenn es um die Freie Szene oder auch
Stadt- und Staatstheater geht, sind zunachst die Lander und
Kommunen gefragt. Gerade die Freie Szene liegt zuvorderst

in der Verantwortung der Kommunen. Die Gemeinden und
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DER BUND IST KEIN
LUCKENFULLER. ER KANN NICHT \Verfassung; dies konnten wir vor 10 Jahren
ALLES RICHTEN. SEINE STARKE
LIEGT GERADE DARIN, DIE

und Verhandlungen zur Regierungsbildung. UNTERSCHIEDLICHEN EBENEN
MITEINANDER ZU VERKNUPFEN.  der Kulturpolitik?

die Stadte sind besonders nah dran, wenn es darum geht,
die Bedeutung einzelner Einrichtungen oder Veranstaltun-
gen fur die Bevolkerung vor Ort und die Moglichkeiten einer
Forderung einzuschdtzen und umzusetzen. Diese sind darum
primar Ihre Ansprechpartner. Erst dann kommen die Lander.
Und dann erst ist - bei allem national Bedeutsamen - der
Bund gefragt. Das ergibt sich aus unserer Verfassungsord-
nung. Dem Bund sind durch diese in der Kulturférderung
Grenzen gesetzt. Ich sage dies bewusst so deutlich, auch
wenn ich mir hier einen grol3eren Spielraum fur den Bund
durchaus wiunschen wirde. Allerdings gibt es in der Kultur-
’ ’ politik — anders als im Schulbereich - kein
ausdruckliches Kooperationsverbot in der

bei den Besetzungen zur Foderalismusre-
form I verhindern.
Was also sind die Aufgaben des Bundes in

Wie bereits angedeutet kommt der Bund ins
Spiel, wenn es um kulturelle Institutionen und Projekte von na-
tionaler Bedeutung geht, um die »groRen nationalen Tanker«
zum Beispiel, von denen es gerade in Berlin ja viele gibt. Dies
schliel3t auch die Forderung bundesweiter Organisationen und
Netzwerke ein. Deshalb kdnnen wir auch Ihren Bundesver-
band fordern. Auch die Forderung modellhafter Vorhaben ist
moglich. Aber wir sind grundsatzlich nicht dafur da, einzelne
Einrichtungen zum Beispiel der Freien Szene zu fordern.
Allerdings gibt es Ausnahmen. So haben wir 2002 die Kultur-
stiftung des Bundes eingerichtet. Das war meines Erachtens
einer der grolRen Meilensteine, gerade mit Blick auf die Freie
Szene. Die Kulturstiftung des Bundes hat mit ihrer allgemeinen
Projektférderung wie auch mit inren Forderfonds entscheiden-
de Impulse in der Kunstproduktion gesetzt. Sie hat zudem die
Vernetzung und Verzahnung der Akteur*innen unterstutzt.
Zu Beginn gab es viel Kritik der Lander an der Grindung der
Stiftung. Heute wird sie respektiert und allseits im Kulturbe-
reich geschatzt.
Ubrigens ist, glaube ich, auch der Dialog zwischen den Lan-
dern und uns immer besser geworden. Das hat auch damit zu
tun, dass wir jetzt als Kulturressort auf Bundesebene selbst-

standig sind, sozusagen erwachsen geworden sind. Friher
war die Kultur »nur« eine Abteilung des Innenministeriums;
begrindet damit, dass unser Grundgesetz keine eigenstandi-
ge Bundeskompetenz fur die Kultur vorsieht. Wir waren eine
Forderinstitution fur die »grof3en Tanker« im Kulturbereich,
nicht mehr und nicht weniger. Erst seit der Grindung unseres
Hauses, der Beauftragten der Bundesregierung fur Kultur
und Medien, kann man wirklich von einem kulturpolitischen
Engagement des Bundes sprechen.

Seitdem hat sich nicht zuletzt qualitativ etwas verandert. Wir
kimmern uns heute auch um Ubergeordnete Belange der
Kulturpolitik, ich wirde es als Kulturordnungsrecht bezeich-
nen. Das bedeutet, dass der Bund dafur zustandig ist, gute
Rahmenbedingungen zu schaffen. Darun-
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Falle sexuellen Missbrauchs in der Filmszene, aber auch im
Theater und anderen Kulturbetrieben, hat die Staatsministerin
sich erst gestern sehr deutlich gedul3ert. In solchen Situatio-
nen verstehen wir uns auch als Sprachrohr der Kunstlerinnen
und Kanstler und der Kulturlandschaft allgemein. Wir leisten
uns hier - gerade im Vergleich zu der Situation vor einigen
Jahrzehnten - klare Worte.
Was bedeutet dies alles nun fur Sie konkret? Wie kdnnen wir
Sie unterstUtzen? Nun, zum Beispiel haben wir Mdglichkeiten
Uber die bereits erwahnte Kulturstiftung des Bundes. Hier
in Berlin und besonders mit Blick auf die Freie Szene muss
zudem der Hauptstadtkulturfonds genannt werden, der
derzeit mit zehn Millionen Euro jahrlich ausgestattet ist und
den wir jetzt durch den neuen Hauptstadt-

ter fallen solche Stichworte wie die Kinst- ~ WICHTIG IST EINE KULTUR- , ’ finanzierungsvertrag noch einmal um funf

lersozialkasse, das Urheberrecht oder
auch der Steuerbereich. Auch wenn wir

POLITIK, IN DER BUND, LANDER
UND KOMMUNEN IHRE FORDER-

Millionen Euro jahrlich aufstocken kénnen
aufinsgesamt 15 Millionen Euro. Diese

hier in vielen Fallen nicht selbst zustandig ~ INSTRUMENTE NOCH BESSER AUF-  Mittel stehen dann vor allem auch fur
sind, also innerhalb der Bundesregierung ~ EINANDER ABSTIMMEN UND SIE IM Projekte aus der Freien Szene zur Verfu-

keine Federfuhrung haben, kdnnen wir
doch Einfluss nehmen, etwa im Rahmen

zu verhandelnden Koalitionsbildung, aber

auch spater im Rahmen von Ressortabstimmungen. Und diese
Moglichkeiten nehmen wir wahr. Wenn es zum Beispiel jetzt
im Urheberrechts-Wissensgesellschafts-Gesetz heif3t, nur bis
zu 15 Prozent eines Werkes - anstelle urspringlich vorgesehe-
ner 25 Prozent - kdnnen ohne Erlaubnis des Urhebers kopiert
bzw. genutzt werden, dann ist das unserem vehementen Ein-
bringen zu verdanken. Denn hier stehen eben auch die Rechte
der Urheber auf dem Spiel.

Es liegt auch in unserer Verantwortung, drangende Fragen

auf die politische Agenda zu setzen und zu sensibilisieren fur
Themen, bei denen auf allen Ebenen Veranderungen notig
sind: im gesellschaftlichen Bewusstsein, in den Strukturen, in
Handlungsweisen. So war es aus meiner Sicht sehr gut und
wichtig, dass wir gemeinsam mit dem Deutschen Kulturrat
und weiteren Akteuren im Rahmen der Initiative kulturelle
Integration 15 Thesen zur Rolle der Kultur fur das Zusammen-
leben in einer pluralen, weltoffenen Gesellschaft verfasst und
verdffentlicht haben. Es war ein grolRer Erfolg, dies als Vertre-
ter der Kultur gemeinsam mit vielen weiteren Institutionen in
Deutschland, Kirchen, Gewerkschaften, Arbeitgebern, erreicht
zu haben und so Uber die Frage der kulturellen Integration,
deren Bedeutung fur unsere Gesellschaft und den gesell-
schaftlichen Zusammenhalt ins Gesprach zu kommen.

Wir haben uns auch sehr deutlich zum Thema Geschlechter-
gerechtigkeit positioniert. So hat Kulturstaatsministerin Prof.
Grutters im vergangenen Jahr einen Runden Tisch Frauen in
Kultur und Medien initiiert. Daraus resultierten konkrete Hand-
lungsempfehlungen, so zum Beispiel die Datenlage weiter zu
verbessern. Hiervon ausgehend haben wir zuletzt etwa eine
Studie der Hertie School of Governance finanziert. »Frauen

in Kultur und Medien - Ein europaischer Vergleich« lautete
der Titel dieses Forschungsprojektes. Zudem haben wir als
Anlauf- und Beratungsstelle ein Projektburo »Frauen in Kultur
und Medien« eingerichtet. Dieses Thema werden wir weiterhin
vorantreiben. Auch zu den jetzigen Diskussionen mit Blick auf

AUSTAUSCH WEITERENTWICKELN, gung. Was, glaube ich, eine ganze Menge
OHNE VERANTWORTUNG AUFEIN-  ist. Zudem kdnnen wir auch immer wieder
von Diskussionsprozessen, bei der derzeit ~ ANDER ABZUWALZEN.

Uber thematisch festgelegte Projekttdpfe
fordern, so zuletzt zum Beispiel im Rahmen
des Reformationsjubilaums oder kinftig Uber das Jubilaum
»Beethoven 2020«. So schaffen wir es immer wieder, auch
Forderungen der Freien Szene zu ermoglichen, wenn sie in
die Schwerpunktsetzung der jeweiligen Projekte hineinpassen.
Wir bemuhen uns, hier Dinge moglich zu machen.

Auch Uber den Deutschen Bundestag erreichen uns teilweise
Projektskizzen und Férderwlnsche - hier setzen wir uns im
Rahmen unserer Maoglichkeiten fur die Realisierung ein. Denn
zum GlUck gibt es Abgeordnete, die kulturinteressiert sind.
Und zwar nicht nur im Kulturausschuss, sondern zum Teil
auch im Haushaltsausschuss. I[deen und Winsche gibt es dort
viele. Das Problem ist, dass es durch dort herangetragene
Einzelinteressen immer wieder zu Projekten kommt, die keiner
roten Linie folgen, die nicht Bestandteil eines kulturpolitischen
Gesamtkonzeptes sind. Und ein solches sollte es doch geben;
erst daraus kann sich im Einzelfall dann auch eine Férderkom-
petenz des Bundes ergeben. Denn: Das Bundesministerium
der Finanzen sagt ganz klar, dass eine Veranschlagung von
Mitteln im Haushalt noch keine abschlieRende Forderentschei-
dung ist. Sie ist eine Ausgabeermachtigung fur die Verwaltung,
die genau zu prufen hat, ob das Vorhaben inhaltlich und for-
derrechtlich maglich ist. Und ob die Finanzierung des Vorha-
bens, wenn es auf einen langeren Zeitraum angelegt ist, auch
fur die Zukunft gesichert ist. Diese Verantwortung nehmen wir
ernst, da ist dann eben doch nicht immer alles moglich.

Aber noch einmal, ich bin dankbar fur jeden Abgeordneten
des Haushaltsausschusses, der mit uns zusammen Kulturpo-
litik vorantreiben mochte. Wir profitieren alle davon. Wichtig
ist mir dabei nur, dass auch bei parlamentarischen Initiativen
stets eine sachgerechte Auswahlentscheidung der zu Fordern-
den erforderlich ist. Jeder muss die gleiche Chance auf Forde-
rung haben, das ergibt sich bereits aus Artikel 3 des Grundge-
setzes. Zu Recht halten wir daher besonders im Kulturbereich
das Jury-Prinzip hoch, nicht zuletzt um eine politische Einfluss-
nahme auf den Inhalt von Projekten zu verhindern. FUr dieses
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Prinzip stehen wir ein und ich bitte auch Sie: Verteidigen

Sie dieses Prinzip. Hinter unserer Forderpolitik sollen sach-
gerechte Einzelentscheidungen stehen.

Nun ist es so, dass mit wachsenden Kompetenzen, groRerer
Wahrnehmung und vor allem mit steigenden Haushaltsmitteln
der Bund immer haufiger um Forderungen gebeten, ja fast
zum Fordern verpflichtet wird. Richtig ist, dass unser Etat Uber
die letzten Jahre stetig gewachsen ist. Wir haben vor 20 Jahren
mit rund 900 Millionen Euro jahrlich angefangen, jetzt sind

wir bei Uber 1,6 Milliarden Euro - noch nicht ganz verdoppelt,
aber fast. Wir sind auch als Behorde immer groBer geworden.
Begonnen haben wir mit rund 140 Mitarbei-

tern, jetzt sind es 293. Wir wachsen. Aber auch  (ES IST) WICHTIG,

und andere Bereiche nur einen Bruchteil davon. Aber man
muss auch anerkennen, dass einzelne Bereiche, einzelne
Sparten nun einmal anders strukturiert sind, andere rechtliche
Hintergrinde haben. So hat zum Beispiel die Filmforderung in
wesentlichen Teilen auch einen wirtschaftlichen Hintergrund,
bei dem auch Mittel zurtickflieBen. Diesen Hintergrund gibt
es so in der Freien Szene, aber auch generell im Bereich der
Darstellenden Kunste, nicht. Ich kann hier nur davor warnen,
sich unreflektiert mit anderen zu vergleichen und eine Sparte
gegen eine andere auszuspielen.
Die Beauftragte der Bundesregierung fur Kultur und Medien
’ , und die Staatsministerin personlich haben in
den letzten Jahren versucht und, ich denke,

unsere Aufgaben wachsen; das muss man mit-  DASS SIE SICH ALS BUNDNIS auch erreicht, in diesem Bereich starke Zeichen
denken. Ubrigens gibt es nicht nur beim Bund ~ FUR FREIE DARSTELLENDE  zu setzen. Ich nenne als Beispiele das Nationa-

erhohte Steuereinnahmen, sondern auch bei ~ KUNSTE ZUSAMMENGE- le Performance Netz oder das Festival Impul-
den Kommunen und den Landern. Die Kultur ~ SCHLOSSEN HABEN, UM se. Ich erinnere auch an die Schaffung eines
bekommt von diesen erhdhten Einnahmen auf  IHRE INTERESSEN UND neuen Theaterpreises durch Staatsministerin

Bundesebene einen beachtlichen Teil ab. Auch  AKTIVITATEN ZU BUNDELN. Prof. Gritters, mit dem wir insbesondere kleine

die Lander kénnten hier meines Erachtens

noch mehr machen. Leider gibt es nur noch wenige Lander,

in denen die jeweils fur die Kultur verantwortliche Leitung sich
dezidiert als Kulturministerin oder -minister versteht. Und das
ist etwas, was ich aber auch auf der Ebene der Stadte und
Gemeinden vermisse. Ich erinnere mich an Zeiten, in denen
einzelne Kulturdezernenten bundesweit namentlich bekannt
waren und eine signifikante Rolle spielten. Das war insbeson-
dere auch fur Sie als Freie Szene wichtig.

Viele unserer Kultureinrichtungen sind aus zivilgesellschaft-
lichem Engagement entstanden. Ob Sie sich das Stadel in
Frankfurt anschauen, ob Sie hier in Berlin die Stiftung Berliner
Mauer ansehen, beides waren ursprunglich zivilgesellschaftli-
che Einrichtungen. Aus einem solchen Engagement kann vieles
entstehen, vieles wachsen. Und irgendwann kommt der Punkt,
wo eine Einrichtung, wo einzelne Vorhaben so bedeutsam
geworden sind, dass auch eine Unterstltzung des Bundes
vorstellbar, ja manchmal sogar unabweisbar wird. Und als
Bund kann ich nur wiederholen, dass wir dann versuchen zu
helfen, wo es geht. Dies mag Ihnen nicht immer ausreichend
erscheinen. Ich habe Verstandnis, wenn die Frage gestellt wird,
warum die Filmférderung Mittel in zig Millionenhéhe bekommt

Glinter Winands ist seit 2013 Ministerial-
direktor und Amtschef der Beauftragten der
Bundesregierung fur Kultur und Medien.
Bereits 1999 trat er dem Beauftragten der
Bundesregierung fur Kultur und Medien bei
und war dort ab 2002 Ministerialdirigent und
Leiter der Gruppe »Grundsatzfragen der
Kulturpolitik; Rechtliche Rahmenbedingungen
der Kultur; Zentrale Angelegenheiten.

2005 -2010 ging er als Staatssekretar im Mi-
nisterium fr Schule und Weiterbildung nach
Nordrhein-Westfalen. Er studierte Rechts-
wissenschaften, Politische Wissenschaften
sowie Verfassungs-, Sozial- und Wirtschafts-
geschichte an der Universitat Bonn und war
Stipendiat der Konrad-Adenauer-Stiftung.

und mittlere Theater, auch der Freien Szene,
auszeichnen mochten. Die Staatsministerin war zudem bereits
zweimal auf Theaterreisen in Deutschland unterwegs, um sich
ein umfassenderes Bild von der Theaterlandschaft zu machen
und zu erfahren, was vor Ort die Erfahrungen und auch die
Probleme sind. Wir machen auch - zugegebenermal3en noch
zaghafte - Ansatze in der Tanzforderung, erweitern die Pro-
gramme im Tanzbereich. Auch fUr den Bereich der Forderung
von Initiativen im landlichen Raum, der auch fur Ihre Sparte
von besonderer Bedeutung sein durfte, gibt es erste Uberle-
gungen.
Aber auch hier gilt: Der Bund ist kein Luckenfuller. Er kann
nicht alles richten. Seine Starke liegt gerade darin, die unter-
schiedlichen Ebenen miteinander zu verknupfen. Das kann
mitunter langer dauern, wie das Beispiel des »Tanzpaktes
Stadt-Land-Bund« zeigt. Aber am Ende zdhlt das Ergebnis.
Ich sehe den Tanzpakt als ein positives Beispiel fur den
kooperativen Foderalismus. Deshalb méchte ich noch einmal
auf die mir wichtigen Ausgangspunkte zurtickkommen und
kurz zusammenfassen:
Wichtig ist eine Kulturpolitik, in der Bund, Lander und Kom-
munen ihre Forderinstrumente noch besser aufeinander
abstimmen und sie im Austausch weiterentwickeln, ohne
Verantwortung aufeinander abzuwalzen. Wichtig ist eine starke
Kulturpolitik auch in den Parlamenten auf Bundes-, wie auf
Landesebene, wie auch in den Stadt- und Gemeinderaten.
Sie, als Kulturschaffende, kdnnen dann in engem Zusammen-
wirken mit den Kultur-, aber naturlich auch mit den Haushalts-
politikern agieren. Wichtig ist schlielich eine Kulturpolitik, die
nachvollziehbar und verlasslich ist. Sie muss systematischen
Grundprinzipien folgen, sachgerecht und konzeptorientiert
sein. Auch aus diesem Grund ist es gut und wichtig, dass sie
sich als Bundnis fur Freie Darstellende Kinste zusammen-
geschlossen haben, um Ihre Interessen und Aktivitdaten zu
bundeln. Ich danke Ihnen, dass ich heute bei Ihnen sein durfte.
Ich wollte Sie ermutigen und habe es hoffentlich auch erreicht:
Sprechen Sie mit uns, kritisieren Sie uns, wenn es sein muss.
Wir sind hart im Nehmen, aber auch bereit und darauf ange-
wiesen, Anregungen aufzunehmen. Vielen Dank.

Giinter Winands beim Gruf3wort
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Jorg Lower (Genossenschaft Deutscher Biihnen-Angehériger)
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BEOBACHTUNGEN UND POSITIONEN

ZUR EROFFNUNG DES

BUNDESFORUMS FREIE DARSTELLENDE KUNSTE

VON JANINA BENDUSKI

Ich freue mich sehr, Sie alle, Euch alle, herzlich im Namen
des Bundesverbands Freie Darstellende Kinste zum
BUNDESFORUM 2017 begrifRen zu durfen.

Dieses hier ist die Transkription einer der beiden Eroff-
nungsreden dieser Veranstaltung. Als Eréffnungsrede sollte
dieser Text meiner Ansicht nach folgende Kriterien erfullen:
Eine Eroffnungsrede darf nicht zu lang sein, um niemanden
gleich am Anfang der Veranstaltung zu ermtden. Es darf
darin kein wichtiger Name vergessen wer-
den und es sollten auch keine Inhalte von
anderen Redner*innen vorweg genommen

ES BESTEHT HOHER
GESPRACHSBEDARF - BEI

regionalen und internationalen Netzwerken.
Die Freie Szene produziert frei: Das heil3t, alle diese Ak-
teur*innen eint jenseits der unterschiedlichen Strukturen
und Arbeitsweisen das Primat der kinstlerischen und inhalt-
lichen Ideen. Wenn fur eine kinstlerische Setzung, wenn fur
eine spezifische inhaltliche Aufgabe eine Struktur von Noten
ist, dann schaffen wir uns die Rahmenbedingungen, die es
dafur braucht.

Die Freie Szene arbeitet sowohl spezifisch
’ ’ regional mit enger Anbindung mit und fur
die gesellschaftlichen Strukturen vor Ort.

werden. Bestimmte Dinge mussen benannt ZAHLREICHEN DER FORDER- Sie arbeitet aber auch zunehmend und

und o6ffentlich ausgesprochen werden, die
alle Anwesenden eigentlich schon wissen.
Denn dadurch, dass diese Dinge erneut
ausgesprochen und gehort werden, entsteht
eine gemeinsame Grundlage fur den weiteren Tag und die
gemeinsame Arbeit. Als Grundlage fUr diesen Tag, fUr das
erste BUNDESFORUM, mochte ich drei Dinge benennen.

Erstens: Die aktuelle Situation in den Freien
Darstellenden Kiinsten aus Sicht des Bundesverbands
Der Bundesverband Freie Darstellende Klnste vertritt seit
1990 als Dachverband die 16 Landesverbande der Freien
Darstellenden Kinste sowie drei assoziierte Fachverbande
bundesweit. In den 16 Landesverbanden sind tber 1.500
Mitglieder organisiert, in den drei assoziierten Verbanden
weitere 500: Freie Gruppen, Ensembles und Kunstler*innen,
die eigene Projekte und Strukturen initiieren, Freie Produk-
tionshauser und Spielstatten und viele weitere Formen von
Zusammenschlissen. Gemeinsam formen diese 1.500 Mit-

gliedsstrukturen mit Uber 20.000 Kunst- und Kulturschaffen-

den, die im freien Bereich tatig sind, die Freie Szene - oder
eben besser die vielen Freien Szenen in vielen unterschiedli-
chen Regionen, Stadten und Metropolen.

Diese Freie Szene bringt in heterogenen und vielfaltigen
Formationen einzigartige kunstlerische Arbeitsweisen
hervor: Im landlichen Raum, in den Metropolen, im Bereich
der kulturellen Bildung, wie auf den grol3en internationalen
Festivals, in regionalen kulturellen Strukturen, gegentiber
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MITTEL VERTEILENDEN
INSTITUTIONEN GENAUSO Kooperation, aus Zusammenschlissen und
WIE BEI DEN GEFORDERTEN. Netzwerken Uber die Grenzen der deutschen

immer mehr Uberregional: Ein Geflecht aus

Bundeslander hinaus, aber auch Uber die
Landergrenzen hinaus, europaisch, international.
Die einzigartige kunstlerische Arbeit der Freien Szene
entsteht dabei immer noch unter grotenteils prekaren
Bedingungen. Und so lange dies so ist, muss es eben immer
wieder benannt werden: Das durchschnittliche Jahresein-
kommen von 13.000 Euro laut KSK und eine prognostizierte
Rente von 650 Euro im Durchschnitt sprechen eine deutliche
Sprache. (Durchschnitt - und damit ist klar wie viele noch
weit darunter liegen.)
Die Hauptursachen dafur sind mit Sicherheit die nach wie
vor mangelhafte Einhaltung von sozialen Standards in den
Fordertopfen und die meist diskontinuierlichen und dispa-
raten Erwerbsbiografien der Kunstler*innen unter anderem
durch Forderlucken.
Und dennoch: In der Freien Szene entsteht etwas Neues.
Die Stichworte zu den kinstlerischen Arbeiten kennen auch
alle, die hier sitzen: Kollektives Arbeiten, selbstbestimmtes
Arbeiten, der Aufbruch des Buhnenraums, Stiickentwick-
lung, Recherche, Performance, Dokumentationstheater,
partizipative Formate, installatives Arbeiten, die Uberwin-
dung der Genre- und Spartengrenzen und vieles mehr: Eine
einzigartige kdnstlerische Praxis aus vielen kinstlerischen
Praxen.

Zweitens. Die Aufgabe des Bundesverbandes in
Hinblick auf die Férderstrukturen.

Mit dem Bundesverband haben sich die Akteur*innen der
Freien Darstellenden Kinste selbst eine Interessensvertre-
tung auf Bundesebene geschaffen. Seit seiner Grindung
widmet sich der Bundesverband zunachst und vor allem der
Verbesserung der sozialen Lage und der Arbeitsbedingungen
der Szene.

Ein Schwerpunktthema fur uns sind dabei die Forderstruk-
turen fur das freie Arbeiten. Wir beauftragten daher das
Institut fur Kulturpolitik der Kulturpolitischen Gesellschaft mit
einer Studie, die Ende 2016 erschienen ist. Mit der Studie
»Aktuelle Forderstrukturen der Freien Darstellenden Kinste
in Deutschland - Ergebnisse der Befragung von Kommunen
und Landern« ist die erste systematische Darstellung der
Forderung der Freien Darstellenden Kinste in Deutschland
entstanden, ein, wie wir hoffen, fur uns
alle wichtiges Nachschlagewerk und
Arbeitsinstrument.

AnschlieBend haben wir 2017 eine Ge-
sprachsreihe im Rahmen von Festivals
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oder die Initiative der Archive des Freien Theaters. Alle diese
Zusammenschlusse haben aus ihrer Praxis heraus reagiert
und bundesweite Initiativen gestartet. Und ihnen begegnet
nun Uberwiegend eine Leerstelle im Fordersystem, das diese
Initiativen noch nicht kennt und sie daher auch noch nicht zu
unterstutzen weil3.

Und drittens: Das BUNDESFORUM.
Dass BUNDESFORUM ist fUr uns eine Premiere, und wir sind
entsprechend aufgeregt. Wir freuen uns sehr, dass wir dieses
BUNDESFORUM gemeinsam mit dem Fonds Darstellende
Klnste initiileren konnten und bedanken uns sehr fur die
schéne Zusammenarbeit.
Ich bin personlich sehr gespannt auf die Gesprache und
Ergebnisse des heutigen Tages und auf das, was sie uns an
neuen Fragen und Aufgabenstellungen bringen werden.

Eine der Fragen, die uns als veranstaltende

ZAHLREICHE INITIATIVEN , , Institution naturlich auch bewegt, ist: Sollen
DER SZENE HABEN SICH IN DEN
LETZTEN JAHREN ZUSAMMENGE-  ken, ja. Ich freue mich Uber Ruckmeldun-
SCHLOSSEN, UM DEN AUSTAUSCH gen von lhnen, von Euch, auch dazu. Und

wir das in dieser Form fortfUhren? Wir den-

der Freien Darstellenden Kunste in ganz UBER DAS UBERREGIONALE in jedem Fall: Sagt uns bitte, was Euch fehlt,
Deutschland durchgefiihrt. Die Gesprachs- ARBEITEN ZU FORDERN. (SIE) sagen Sie uns, was gut ist, was Sie sich
reihe »Was wir wollen« lud Kunst- und HABEN AUS IHRER PRAXIS anders vorstellen kdnnten. Wir begreifen

Kulturschaffende ein, gemeinsam Uber

zu sprechen.

Erkenntnissen aus der Gesprachsreihe
resultierten fur uns als Bundesverband
naturlich zahlreiche Beobachtungen und
Auftrage. Ein einzelner Aspekt erschien uns dabei stark
vorherrschend zu sein: Es besteht hoher Gesprachsbedarf

- bei zahlreichen der Férdermittel verteilenden Institutionen
genauso wie bei den Geforderten. Es besteht bundesweit der
ausgepragte Wunsch nach mehr Austausch zu Themen wie
zum Beispiel Juryprozessen, Antragsverfahren, der Wunsch
nach mehr Wissen zu neuen oder lange schon erfolgreich
praktizierten Forderinstrumenten, zu Forderkriterien und
Vergabeverfahren.

NatUrlich benennen Fordermittelverteilende wie Geforderte
auch den Bedarf nach mehr Austausch jeweils unter sich,
sehr deutlich begegnet uns aber immer wieder auch der
Wunsch nach einem gemeinsamen Gesprach - der Instituti-
onen mit den Gefdrderten, der Verwaltenden mit der Szene,
der Fordernden mit den Kunstler*innen - verbunden mit der
Bitte an den Bundesverband und die Landesverbande, diese
partizipativen Prozesse mit zu initieren, zu moderieren und
zu gestalten.

Besonders auffallig erscheint dabei der Gesprachsbedarf

zu den neu entstandenen Zusammenschlissen auf Bundes-
ebene. Zahlreiche Initiativen der Szene haben sich in den
letzten Jahren zusammengeschlossen, um den Austausch
Uber das Uberregionale Arbeiten zu férdern. Zu nennen
waren dabei beispielsweise das Bundnis internationaler
Produktionshauser, flausen+, das Netzwerk Freie Theater,
FREISCHWIMMER, die regionalen Festivals der Freien Szene,

HERAUS REAGIERT. UND IHNEN
ihre Bedarfe und Anforderungen an eine BEGEGNET NUN UBERWIEGEND
zeitgemale Forderung auf Bundesebene EINE LEERSTELLE IM FORDER-
SYSTEM, DAS DIESE INITIATIVEN angewiesen.
Aus den Ergebnissen der Studie und den NOCH NICHT KENNT UND SIE
DAHER AUCH NOCH NICHT ZU
UNTERSTUTZEN WEISS.

dies als eine gemeinsame Veranstaltung
aller Anwesenden und sind auf Ihr und
Eure Ruckmeldungen zu unserer Arbeit

Ich winsche mir sehr, dass wir heute
gemeinsam und solidarisch sprechen und
denken kénnen.

Ich winsche mir, dass wir in volliger
Gelassenheit Uber das freie Produzieren - Uber das Zusam-
menspiel der Kunstler*innen und Gruppen mit den Hausern
und unterstitzenden Strukturen - reden, und dies als einen
selbstverstandlichen, eigenstandigen Teil der Tanz- und The-
aterlandschaft begreifen, ohne permanente Abgrenzung zu
anderen Strukturen.

Ich winsche mir, dass diese einzigartige und immer wieder
neue Arbeitsweise erhalten und ausgebaut werden kann.

Ich winsche mir, dass Arbeiten Uber die Landergrenzen im
Foderalismus hinaus einfacher wird.

Ich winsche mir, dass in den Freien Darstellenden Kinsten
kontinuierliche kunstlerische Entwicklungen in den Arbeitsbio-
graphien maglich werden.

Ich winsche mir, dass Politik und Verwaltung auf die neuen
Anforderungen reagieren.

Ich winsche uns allen ein produktives und schénes BUNDES-
FORUM.

Janina Benduski ist Vorsitzende des
Bundesverbands Freie Darstellende
Kunste, Mitglied im Vorstand des LAFT
Landesverband freie darstellende
Kinste, Teil des Kollektivs ehrliche
arbeit - freies Kulturburo sowie Leiterin
des Performing Arts Programm und
des Performing Arts Festival Berlin.
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ERFORDERNISSE VON
THEATERARBEIT BENENNEN UND
DAFUR FORDERUNG FORDERN

ZUR EROFFNUNG DES

BUNDESFORUMS FREIE DARSTELLENDE KUNSTE

VON WOLFGANG SCHNEIDER

»Wenn wir (also: die hier anwesenden professionellen Freien
Theatermacher*Innen) von »Freiem Theater« sprechen,
dann meinen wir Projekte und Ensembles aus den Sparten
Sprechtheater, Musiktheater, Tanz und Performance, Objekt-
und Figurentheater - und dartber hinaus eine Vielzahl von
Konzepten, die Uber die Genregrenzen hinweg, jenseits

von ihnen und irgendwo mitten zwischendrin anzusiedeln
wareng, schreibt Zeha Schroder als Zusammenfassung der
Arbeitsgruppen Kunstler*innen in der Dokumentation von
2007 zu einem Symposium des Fonds Darstellende Kunste.
Und weiter listet er auf, was Freie Theater

»bei aller Unterschiedlichkeit« verbindet: »ein  DIE FORDERPOLITIK

auf Bundesebene die Forderung des Freien Theaters weiter
mit Impulsen zu begleiten. Dies geschieht aus den Erkennt-
nissen der Praxis heraus, dies wird in den Sitzungen unseres
Kuratoriums auf der Basis der Antrage reflektiert und dies
soll heute und auch in Zukunft bei einem BUNDESFORUM
der Positionierung von Theaterkinstlerinnen und Theater-
kunstlern dienen.
Mehr Flexibilitat bei der Projektentwicklung brachte zum
Beispiel die Verdoppelung der Antragsfristen, mehr Koor-
dination der Forderprogramme ist auf dem Weg, besser
ware selbstverstandlich mehr Kooperation
, von Kommunen, Landern und dem Bund.

grundlegend anderes Organisationssystem«, IST »UNDER CONSTRUCTION«. Und was vor zehn Jahren immer wieder

aber auch »die immer gleichen strukturellen
Schwierigkeiten« und er wagt die Prognose: »Wir haben heu-
te die Produktionsmodelle, die morgen sowieso gebraucht
werden.

Kirsten Hal3 konkretisiert die sich daraus ergebenden Forde-
rungen: »Gegenwartig wird in der Regel durch reine Projekt-
forderung ausschliel3lich das Spielbein der Theater gefordert.
Wir brauchen jedoch auch eine Standbeinférderung - un-
abhdngig davon, ob wir mit oder ohne eigene Spielstatte
produzieren«, und pladiert fur eine »Vielfalt der Fordertopfe
und Forderer, aber im sinnvollen »Zusammenspiel«.

Zehn Jahre spater lassen sich einige Entwicklungen in der
Theaterlandschaft konstatieren, ja man kann sogar sagen, es
hat sich etwas verandert. Aus Sicht des Fonds als eingetrage-
ner Verein von Mitgliedsverbanden wie dem Bundesverband
Freie Darstellende Kunste, den Verbanden von Tanz, Puppen-
buhnen und Kindertheatern, aber auch der Amateure sowie
der VolksbUhnen und Theatergemeinden als Publikumsor-
ganisationen gilt es festzuhalten: Die Forderpolitik ist »under
construction«: Der Prozess der Umstrukturierung zeigt sich
auch in der Ausdifferenzierung der Instrumente. Neben der
klassischen Projektférderung hat sich die Konzeptionsforde-
rung hinzugesellt, um mittelfristige Planungssicherheiten zu
gewahren. Das jungste Modell, die Initialférderung, soll den
Laborcharakter des Freien Theaters gerecht werden. Das ist
aber erst der Anfang. Der Fonds sieht sich zunehmend auch
als kulturpolitischer Seismograf in der Theaterlandschaft, um
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ausgeklammert wurde, wohlweislich um die
erstmals versammelten politisch und administrativ Verant-
wortlichen nicht von vornherein zu verschrecken, das muss
nun endlich auch auf die Agenda: Mehr Geld! Doch davon
spater mehr...
Zunachst einmal bedarf es aber noch weiterer konzeptio-
neller Uberlegungen. Erlauben Sie mir deshalb noch einige,
namlich funf Hinweise, grundsatzlicher Art und pragmati-
scher Weise:
Erstens
Die Krise der Theaterpolitik ist die Krise der Theaterfinan-
zierung ist die Krise der Kulturpolitik. Kulturpolitik wird
irrigerweise immer wieder als freiwillige Aufgabe deklariert,
Theaterpolitik versteht sich allzu sehr als Theaterforderung
und es fehlen kulturpolitische Konzepte fur die Darstellenden
Klunste. Gefordert wird, was institutionalisiert ist, im Mittel-
punkt steht die Produktion, eher selten Distribution und
Rezeption. Investiert wird in Immobilien, nicht auskdmmlich
in das kunstlerische Personal.
Zweitens
Es war die Enquete-Kommission »Kultur in Deutschland« des
Deutschen Bundestages, die in ihrem Schlussbericht von
2007 erstmals den Begriff der Theaterlandschaft kulturpo-
litisch definierte, in dem sie Bund, Lander und Kommunen
empfiehlt, »die deutsche Theaterlandschaft insbesondere in
ihrer Vielfalt an Kooperationen, Netzwerken und Modellen zu
starken« und »regionale Theaterentwicklungsplanungen zu

erstellen, mittelfristig umzusetzen und langfristig die Forde-
rung auch darauf auszurichten, inwiefern die Theater, Kultur-
orchester und Opern auch Kulturvermittlung betreiben, um
moglichst breite Schichten der Bevolkerung zu erreichenx.
Ein solches kulturpolitisches Instrument muss bertcksich-
tigen, dass neben deren beiden Saulen, dem Stadt- und
Staatstheater sowie dem Freien Theater, auch das weitver-
breitete Amateurtheater zum selbstverstandlichen Bestand-
teil der Theaterlandschaft zahlt, namlich als dritte Saule.
Drittens

Die soziale und 6konomische Lage der Darstellenden Kinst-
ler*innen ist Uberwiegend prekar. Sowohl! die kurzlich verein-
barte Mindestgage des Deutschen BUhnenvereins oder die
jungst geforderte Honoraruntergrenze des Bundesverbandes
Freier Darstellender Kunste, sind erste Malinahmen, um von
Theaterarbeit gut leben zu kdnnen. Die jahrlichen Statistiken
der Kunstlersozialkasse sind allerdings erntchternd, ebenso
wie die durch das »ensemble-netzwerk« offen-
gelegten Arbeitsbedingungen. Dort heif3t es,

DIE SOZIALE UND ’ ,
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Theater- und Orchesterlandschaft durch die UNESCO zum
Immateriellen Kulturerbe kiren zu lassen, muss dem zumeist
als implizit museal kritisierten Ansatz eine Offenheit von
Inhalten und eine Polyphonie der Formen hinzufligen. Ebenso
gilt es, die gesellschaftliche Relevanz der Darstellenden Kunste
herauszustellen, was ihre Vielfalt betrifft, zumal andere Politik-
bereiche neben der Kulturpolitik, dies insbesondere in den
letzten zehn Jahren auch schon getan haben. Die Forderung
theatraler Bildung in der Bundesjugendpolitik ist dabei ebenso
erwahnenswert wie das Programm »Kultur macht stark« des
Bundesbildungsministeriums, das mafigeblich auch vom Frei-
en Theater gepragt wird. Nicht zu vergessendie Programme
»Heimspiel«, »Wanderlust« und »Doppelpass« sowie »Trafo,
»360 Grad« und »Turn« der Bundeskulturstiftung oder private
Stiftungen wie die von Robert Bosch, die Projekte wie »Szenen-
wechsel« — angesiedelt beim Deutschen Zentrum des Interna-
tionalen Theaterinstituts - moglich machen und allesamt den
Finger in die Wunde legen, namlich da, wo der
Reformbedarf in der Theaterlandschaft beson-

dass die Freiheit der Kunst nicht die Knecht- OKONOMISCHE LAGE ders evident zu sein scheint.

schaft der Kunstler*innen bedeuten darf. DER DARSTELLENDEN Nutzen wir die 6ffentliche Debatte um die Dar-
Die Kriterien der Theaterférderung missen KUNSTLER*INNEN IST stellenden Kunste, beteiligen wir uns auch am
sich deshalb in besonderer Weise auch den UBERWIEGEND PREKAR. Diskurs der Deutschen UNESCO-Kommission
sozialen und 6konomischen Bedingungen DIE KRITERIEN DER in Sachen Kulturerbe. Im Text der Nominierung
von Theaterarbeit widmen. THEATERFORDERUNG heif3t es: »Durch eine enge Einbindung in die
Viertens MUSSEN SICH DESHALB lokalen und regionalen Gesellschafts- und Kul-
Es sollen nicht einmal zehn Prozent der Be- IN BESONDERER WEISE turszenen wird die Kulturform auch in der Peri-
volkerung sein, die regelmaRig die &ffentlich AUCH DEN SOZIALEN pherie erhalten. Theater und Orchester dienen
geforderten Kultureinrichtungen besuchen. UND GKONOMISCHEN als lebendige Kulturrdume in ihren Regionen,

Diese Happy Few verstehen ihre Besuche bei ~ BEDINGUNGEN VON
THEATERARBEIT WIDMEN. Entwicklungen anhand unterschiedlichster

den Darstellenden Kunsten zudem haufig
genug als soziales Distinktionsmerkmal und
tragen zum traditionalistischen Verharren des institutiona-
lisierten Theaters bei. Das demokratische Credo war und

ist aber »Kultur fur alle« - und das ware kulturpolitisch auch
auf ein »Theater von allen« zu erweitern. Jugendclubs und
Birgerbthnen sind unter anderem Formate der Partizipation
und bedurfen der besonderen Forderung, ebenso wie die
nicht-berufsmaRige Theaterarbeit vor allem im I&andlichen
Raum. Das »Burgerrecht auf Kultur« - eine andere Forderung
kommunaler Kulturpolitik - ist nach wie vor noch zu verwirk-
lichen.

Flinftens

Die Studie »Performing the Archiveg, die in diesem Jahr im
Auftrag der Bundesbeauftragten fur Kultur und Medien und
den Landern Baden-Wirttemberg, Brandenburg, Hamburg
und Sachsen sowie der Niedersachsischen Kulturstiftung
abgeschlossen wurde, macht erstmals auf den Reichtum der
Bestande des kulturellen Geddchtnisses des Freien Thea-
ters aufmerksam. Die Bewahrung der Archivalien ist aber
aullerordentlich gefahrdet, und sie bedurfen dringendst der
Sicherung. Ein diesbeztgliches kulturpolitisches Programm
zu den Darstellenden Kinsten ist deshalb Uberféllig. Analog
zum Tanzfonds Erbe mussen dezentrale und digitale Samm-
lungen entstehen, vernetzt werden, auch mit bestehenden
Archiven, um mittels kinstlerischer und wissenschaftlicher
Forschungen Erkenntnisse fur die Gesellschaft immer wieder
zu generieren. Eine Gesellschaft, die sich anschickt, ihre

die sich intensiv mit aktuellen sozio-politischen

Kunstformen und Genres auseinandersetzen
und damit den Burgern ein gemeinsames Verstandnis des
Zusammenlebens vermitteln. Indem sie klassische Werke und
Stlcke neu interpretieren und ein Labor fur eine (manchmal
utopische) Zukunft sind, reflektieren und verhandeln sie die
Bedingungen des gesellschaftlichen Zusammenlebens. Die
Praktizierenden sind fur Veranderung zuganglich. Theater-
und Orchester-Ensembles in Deutschland verfolgen einen
sehr partizipativen und integrativen Ansatz in der Arbeit mit
ihrem Publikum und Ubernehmen gesellschaftliche Verant-
wortung.«

Das Freie Theater, Sie alle hier im Podewil, Sie kdnnen mit
Selbstbewusstsein behaupten, diese Theaterlandschaft
mitzugestalten, vorne dran und mitten drin. Und deshalb sind
wir hier, um erneut die Erfordernisse von Tanz- und Theater-
arbeit zu benennen und entschieden die dafur angemessene
Forderung zu fordern. Vielen Dank fur Ihr Kommen und schon
mal vorab: Vielen Dank fur Ihre Interventionen!

Prof. Dr. Wolfgang Schneider ist
Vorsitzender des Fonds Darstellende
Klnste e.V. und der ASSITE] e.V., dem
deutschen Zentrum der Internatio-
nalen Vereinigung des Theaters fur
Kinder und Jugendliche sowie Direktor
des Instituts fUr Kulturpolitik der
Stiftung Universitat Hildesheim.
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MARTINA GROHMANN, , ’
KUNSTLERISCHE LEITERIN
THEATER RAMPE, STUTTGART

Es ist ein wichtiger Schritt, sich

als Szene landerubergreifend zu
formieren. Es gibt daftr noch zu
wenige grol3e Foren. Der Austausch ..
zwischen kleineren lokalen Szenen
mit grofBen Metropolen-Hausern
schafft Durchlassigkeit und Hetero-
genitat. Es kann auch bundesweit
nicht immer nur um die Exzellenz-
forderung gehen. Der Humus findet
sich dezentral und braucht entspre-
chende Plattformen und gezielte
Aufmerksamkeit.

Martina Grohmann

Arbeitsgruppe Kiinstler*innenschaft: Tobias Winter, Lydia Ziemke, Melanie Mohren, Ursula Berzborn,
Sigmar Zacharias

LYDIA ZIEMKE, REGISSEURIN, , ’
SUITE 42, BERLIN

Ich habe sehr genossen, die Expertise
der dlteren Kollegen mitzukriegen
und konnte die Fragen stellen, die
uns in Kdrze wichtig sind.

Lydia Ziemke
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MARC GEGENFURTNER, ’ ,
KULTURREFERAT DER
LANDESHAUPTSTADT MUNCHEN

Kontinuitét, Kooperation und Off-
nung sind die Themen, die uns in
den nachsten Jahren weiter beschaf-
tigen werden. Auch ein wichtiger
Aspekt ist naturlich, was machen
Klnstler, die nicht permanent inno-
vativ sein kénnen, die auch irgend-
wann in ein Alter kommen, aus den
Fordermaglichkeiten zu geraten
drohen, auch hier sind Kommunen,
Lander und der Bund gleichermalien
gefordert.

Marc Gegenfurtner

Sarah Israel

LUDGER SCHNIEDER, ’ ’
KUNSTLERISCHER LEITER
PUMPENHAUS, MUNSTER

Ich denke, dass sich das Freie Thea-
ter primar auf kommunale Forderung
orientieren muss und dass die kom-
munalen Etats fur die Freien Darstel-
lenden Kinste massiv erhdht werden
sollten. Eine Kernnotwendigkeit in
meinen Augen ist Artist Empower-
ment. Kunstler sollten selbst ermach-
tigt werden, in den internationalen
Kooperationsprozess zu gehen und
nicht Uber Koproduktionsmechanis-
men sortiert werden.

Ludger Schnieder
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SARAH ISRAEL, LEITERIN ’ ’
RODEO FESTIVAL, MUNCHEN

Ich hoffe, dass Leute, die primar
wahrscheinlich aus Einzelinteressen
agieren, versuchen sich sinnvoll
zusammen zu schlieBen. Ich glaube
aber, dass dies letztendlich ohne
mehr Geld nicht geht. Auch bei
unserem jetzt solidarischem Festival-
verbund, der bleibt nur bestehen,
wenn mehr Geld da ist. Sonst
kdnnen wir uns weiter unser Wissen
mitteilen oder jedes Festival kann
jemand mal wohin schicken, aber
mehr ist auch nicht drin.
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WEITER-ARBEITS-PAPIER

NACH DEM BUNDESFORUM

FREIE DARSTELLENDE KUNSTE AM 6. NOVEMBER 2017

1. BUNDESFORUM FREIE DARSTELLENDE KUNSTE

Am 6. November 2017 fand das BUNDESFORUM der Freien
Darstellenden Kunste im Podewil in Berlin statt. Dazu ver-
sammelten sich rund 200 Akteur*innen der Freien Darstel-
lenden Kunste sowie Vertreter*innen aus Politik und von
Forderinstitutionen, um aktuelle Potentiale und Herausfor-
derungen der gegenwartigen Forderstruktur zu diskutieren.
Bereits im Vorfeld zeigte sich die hohe Relevanz der Thema-
tik: Im Laufe der Vorbereitungen musste die anvisierte Anzahl
der Teilnehmer*innen um das Doppelte aufgestockt werden.
Der grofRe Andrang beim BUNDESFORUM 2017 zeigt den
fortgeschrittenen Wandel in der Theater-

landschaft bezlglich seiner Vernetzungs- RUND 200 AKTEUR*INNEN DER

und fur das Arbeitspapier gebindelt. Das BUNDESFORUM
baute dabei auf den Ergebnissen der Gesprachsreihe »Was
wir wollen - Bundesforderung im Praxischeck« auf, kntpfte
an das vom BFDK im Mai 2017 veranstaltete Fachforum zur
aktuellen Fordersituation in Kommunen und Landern an
und bildete einen ersten Schritt zum Austausch Uber Forder-
instrumente auf kommunaler, Lander- und Bundesebene.

Auch der Fonds Darstellende Kunste, der seit 1985 die Freie
Theaterszene auf Bundesebene fordert und als kontinuier-
licher Partner eine selbstbeauftragte
Kunstler*innenschaft unterstutzt, reagier-

und Versammlungsfahigkeit und den damit FREIEN DARSTELLENDEN KUNSTE  te auf die gegenwartige BedUrfnislage

einhergehenden Handlungsbedarf der For- SOWIE VERTRETER*INNEN AUS
POLITIK, VERWALTUNG UND

derung der Freien Darstellenden Kunste.

unter anderem mit der EinfUhrung einer
Initialférderung sowie der Harmonisie-

VON FORDERINSTITUTIONEN VER-  rung der Antragsfristen von Einzelprojekt-

Initiiert wurde diese Austauschplattform
zwischen Forderung und Praxis vom

SAMMELTEN SICH, UM AKTUELLE  und dreijdhriger Konzeptionsférderung
POTENTIALE UND HERAUSFORDE-  komplementar zu den Kommunen und

Bundesverband Freie Darstellende Kiinste  RUNGEN DER GEGENWARTIGEN Landern.

e.V. (BFDK) und dem Fonds Darstellende
Klnste e.V. (Fonds). Die nachfolgenden
Darlegungen sind eine Uberarbeitung des
Arbeitspapieres, welches fur die Veranstaltung als gemein-
same Gesprdchsgrundlage diente. Sie binden neben den
Ergebnissen verschiedenster im Vorfeld stattgefundener
Erhebungen, Gesprache und Analysen auch die Ergebnisse
und Reflexionen aus den Impulsvortrégen, Arbeitsrunden
und Gesprachen der Veranstaltung am 6. November 2017
selbst ein.

Vorbereitend wurden zahlreiche Erfahrungsberichte aus der

aktiven und vielschichtigen bundesweiten Praxis von Seiten
des Bundesverbands Freie Darstellende Kinste gesammelt
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PRODUKTIONS- UND FORDER-
STRUKTUR ZU DISKUTIEREN.

Ziel des BUNDESFORUMS war es, alle
weiteren bundesweiten Forderinstrumen-
te diesbezUglich zu starken und einen Austausch zwischen
den Forderlogiken von Kommunen, Landern und Bund zu
unterstutzen.

Das BUNDESFORUM am 6. November 2017 beabsichtigte,
eine gemeinsame Praxis des Austausches zu generieren, aus
der weitere konkrete Schritte und kontinuierliche Gesprache
abgeleitet werden kénnen. Das BUNDESFORUM bot die
Gelegenheit, einer Bestandsaufnahme der Erwartungen und
der im Vorfeld gesammelten Forderungen an eine gelingende
Bundesforderung.

ZIEL DES
BUNDESFORUMS
WAR Es, ALLE

BUNDESwe, TEN
FORDERINS TRUMENTE

2. AUSGANGSLAGE

Professor Dr. Wolfgang Schneider (Vorsitzender des Fonds
Darstellende Kunste) griff in seinem Eroffnungsbeitrag die
These des Arbeitspapiers auf, dass sich die Freien Darstel-
lenden Kunste in Deutschland zwar verstarkt seit den 1980er
Jahren zu einer international etablierten und gesellschafts-
relevanten Impulskraft fur das Theater
entwickelt haben - es jedoch an einer
Starkung dieser Kraft auf Bundesebene

MITTLERWEILE WERDEN RUND
EIN VIERTEL DER PRODUKTIONEN st geprdgt durch die Notwendigkeit wie
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fasstheit vielschichtige Modelle sozialer Verantwortung und
kollektiven Arbeitens in die Gesellschaft trigen. »Das Freie
Theater zeichnet sich gerade dadurch aus, dass es seine eigenen
Strukturen reflektiert und verdndert. Denn was alle Gruppen und
Theaterhduser in ihrer Verschiedenheit, was die Geschichte des
Freien Theaters auszeichnet, ist eine Arbeit
Jenseits vorher festgelegter Strukturen. Sie

fehle. »Noch einmal: Es gibt keine konsistente, IM BEREICH DER DARSTELLENDEN  ouch den Wunsch, Formen von Theater wie

konzertierte oder gar kulturpolitische Aktion KUNSTE FREI PRODUZIERT.

in der Theaterlandschaft.« Das ist ein gra-

vierender Mangel. Denn mittlerweile werden rund ein Viertel
der Produktionen im Bereich der Darstellenden Kunste frei
produziert.

Diese Produktivitat der Freien Szene betonte auch die
Vorsitzende des BFDK, Janina Benduski, in ihrer Eroffnungs-
rede beim BUNDESFORUM 2017. Sie stellte die Fahigkeit
der flexiblen Schaffung von Arbeitsstrukturen als wesentli-
ches Merkmal heraus. »Diese Freie Szene produziert frei. Das
heifst alle diese Akteur*innen eint jenseits der unterschiedlichen
Strukturen und Arbeitsweisen das Primat der kunstlerischen und
inhaltlichen Ideen. Wenn fir eine kiinstlerische Setzung, wenn
[ar eine spezifische inhaltliche Aufgabe eine Struktur von Noten
ist, dann schaffen wir uns die Rahmenbedingungen, die es daftr
braucht.«

Die weiteren Impulsgeber*innen des BUNDESFORUMS
argumentierten in der Folge aus den unterschiedlichen Per-
spektiven von Politik/Verwaltung, Institution und Kdnstler*in-
nenschaft auf die Freie Szene und richteten den Fokus auf
Fordermdglichkeiten im Wechselspiel von Bund, Kommunen
und Landern.

Dr. GUnter Winands, Stellvertreter von Kulturstaatsministerin
Prof. Monika Grutters, bekraftigte den Willen der von ihm
vertretenen Institution, bundesweite ZusammenschlUsse zu
fordern. »Deshalb férdern wir Ihren Bundesverband, weil wir das
kénnen. Das ist eine Kompetenzlage, in die wir reinkommen. Wir

kénnen auch Modellférderung machen.« Er wies aul3erdem dar-

auf hin, dass es konkreter konzeptioneller

auch des Produzierens von Theater neu zu
bestimmen.« Dies wlrde neben der Kunst
eine weitere Komponente im Hinblick auf Langfristigkeit und
Nachhaltigkeit innerhalb des Fordersystems bilden.

Nach diesen Impulsen diskutierten Janina Benduski und Wolf-
gang Schneider mit Thomas Oberender, Annemarie Matzke,
Amelie Deuflhard (BuUndnis internationaler Produktions-
hauser, Kampnagel Hamburg) sowie Hans Heinrich Bethge
(Behorde fur Kultur und Medien, Hamburg) und Martin Eifler
(BKM) mogliche Ansatze fur eine moderne Forderlandschaft.
In der Gesprachsrunde wurde unter anderem thematisiert,
dass die Freien Darstellenden Kunste von Seiten der Politik
immer noch nicht ihrer Bedeutung entsprechend bertck-
sichtigt werden und hier strategische Impulse von Seiten

der BKM gesetzt werden konnten (Thomas Oberender). Die
Problematik, dass die verschiedenen Forderinstrumente

von kommunaler, Landes- und Bundesebene oftmals nicht
optimal ineinander greifen und die Forderstruktur grundle-
gende Leerstellen bezlglich sozialer Rahmenbedingungen
wie beispielsweise Altersabsicherung aufweist, thematisierten
Annemarie Matzke und Amelie Deuflhard. Die fehlenden
kontinuierlichen Perspektiven wirden die Praxis der Kunst-
ler*innen und der Hauser oftmals unnétig beschranken.
Hans Heinrich Bethge formulierte die groRe Notwendigkeit
zusatzlicher finanzieller Mittel, um der Freien Szene gerecht
zu werden und warb fUr eine intensive Abstimmung zwischen
Bund, Landern und Kommunen, um neue Fordermodule ent-
wickeln und unterstitzen zu kdnnen. Martin Eifler erlauterte
den begrenzten Spielraum der BKM auf-

Uberlegungen beddirfe, um zukinftig den ~ ZU DEN WICHTIGEN ECKPFEILERN  grund der foderalen Forderlogik und stell-

Bund starker als Partner der national wie GEHOREN DIE SCHAFFUNG VON

te das BUNDESFORUM 2017 als Chance

international wirkenden Freien Darstellen-  FREIRAUMEN FUR DIE KUNSTLERI-  dar, sich als geeinte Szene gegeniiber der

den Kunste gewinnen zu konnen.
Dr. Thomas Oberender, Intendant der

SCHE FORSCHUNG, DIE STARKUNG  Kulturpolitik zu positionieren. Die Notwen-
DES KONTINUIERLICHEN KUNST- digkeit, die Freien Darstellenden Kunste

Berliner Festspiele, pladierte anschlieBend ~ LERISCHEN PRODUZIERENS UBER  in ihrer nationalen wie internationalen

in Form eines 10 Punkte-Programms fur

EINZELPROJEKTE HINAUS, ABER
eine verstarkte Forderung fur die koopera- AUCH STARKE FREIE INSTITUTI-
tiv produzierenden Darstellenden Kinste.  ONEN SOWIE VERNETZTE PLATT-

Bedeutsamkeit gegentiber der Politik zu
vertreten, war Schlusspunkt der Podi-
umsdiskussion und Auftakt der folgenden

Sie pragten nach seiner Beobachtung als FORMEN, DIE EINE BUNDESWEITE  Arbeitsgruppen.
kunstlerische Institutionen neuen Typs in SICHTBARKEIT ERMOGLICHEN.

wesentlichen Teilen die deutsche Theater-

landschaft und mussten auch in Sachen Forderung deutli-
cher von der Kinstler*innenschaft aus gedacht werden.
Dem flgte Professorin Dr. Annemarie Matzke (u.a. Perfor-
merin beim Kunstlerkollektiv She She Pop) in ihrem Vortrag
Uber »Zusammenarbeit«die politische Perspektive fur kinst-
lerische Ensembles hinzu, die mit ihrer strukturellen Ver-

Kunst und Gesellschaft
Der Auftakt des BUNDESFORUMS machte deutlich, dass sich
die bundesweite Forderung im Sinne einer Starkung der
Kunstler*innenschaft und deren Institutionen »neuen Typs«
weiterentwickeln mussten. Statt der Logik des Produkts, wie
sie sich in der gangigen Einzelprojektférderung niederschlagt,
ware ein prozessorientiertes Fordersystem winschenswert.
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Kunst, die sich als Impuls fur gesellschaftliche Entwicklung
begreift und an die Gemeinschaft appellieren kann, braucht
Autonomie. Sie erst ermdglicht den kritischen Reflexions-
raum sowohl fur die Befragung und Weiterentwicklung der
eigenen Praxis als auch zur Verortung im gesamtgesellschaft-
lichen Gefuge.

Die Freien Darstellenden Kinste entwickeln stetig neue
Formate und Denkrichtungen und schaffen wichtige Verbin-
dungslinien zwischen Kunst und Gesellschaft. Themen wie
Inklusion, Kulturelle Bildung, Integration und soziale Teilhabe
sind langst Gegenstande der theatralen

Freie und institutionelle Strukturen in den
Darstellenden Kiinsten
Mit dem BUNDESFORUM verband sich der Wunsch, die
Freien Darstellenden Kunste als zweite Saule der deutsch-
sprachigen Tanz- und Theaterlandschaft neben den Stadt-
und Staatstheatern zu starken. Zugleich sollte ein Austausch
darUber ermdglicht werden, wie eine Koordination der
Forderstrukturen auf Bundes-, Landes- und kommunaler
Ebene sowie ein solidarischer Dialog mit den Stadt-, Staats-
und Landestheatern gestaltet werden konnte. Seit Jahren ist
das Arbeitsfeld durchlassiger geworden und Akteur*innen,
ob Schauspieler*innen, Regisseur*innen

Auseinandersetzung geworden. Kunstle- ~ MIT DEM BUNDESFORUM VERBIN-  oder Kollektive, arbeiten haufig in beiden
rische Formate wie Versammlungen und  DET SICH DER WUNSCH, DIE FREIEN Produktionssystemen. Langst ist selbst-

temporére Gemeinschaften erproben und DARSTELLENDEN KUNSTE ALS
ZWEITE SAULE DER DEUTSCHSPRA-  cigene Weise an der Fortentwicklung der
CHIGEN TANZ- UND THEATERLAND- Darstellenden Klnste arbeiten und dass
Moglichkeitsrdume der Sichtbarmachung ~ SCHAFT NEBEN DEN STADT- UND
STAATSTHEATERN ZU STARKEN.

reflektieren demokratisches Verstand-
nis und Handeln. Dabei haben sich die

deutlich ausgeweitet und eine enorme
Vielfalt der Darstellenden Kunste hervor-
gebracht - weit Uber das topographische Verstandnis von
»BUhne« hinaus. Mit der Einbeziehung des 6ffentlichen sowie
digitalen Raums als Orte der Partizipation und neuer astheti-
scher Strategien wurden die Grenzen der Aufmerksamkeit fur
das Theater aufgebrochen und ein Dialog zwischen Zuschau-
er*innen und Akteur*innen aus verschiedenen kulturellen
und sozialen Raumen initiiert.

Um diese Entwicklung angemessen zu unterstutzen und

zu fordern, braucht es eine vielschichtige und an dem
dynamischen kunstlerischen Schaffen orientierte strukturelle
Starkung und Forderung der Freien Darstellenden Kunste.
Zu den wichtigen Eckpfeilern gehort dabei die Schaffung von
Freiraumen fur die kinstlerische Forschung sowie die Star-
kung des kontinuierlichen kunstlerischen Produzierens tber
Einzelprojekte hinaus, dazu gehdren aber auch starke freie
Institutionen als Ort der Produktivitat und Kooperation sowie
vernetzte Plattformen, die eine bundesweite Sichtbarkeit
ermaoglichen. Eine solche Struktur und Forderlandschaft, in
der sich die Freien Darstellenden Kunste der Bundesrepublik
gesichert weiterentwickeln kénnen, kann jedoch nur lander-
und kommunenubergreifend konzipiert und entwickelt wer-
den. Senatsdirektor Hans Heinrich Bethge, Leiter des Amtes
Kultur der Behdrde fur Kultur und Medien, Hamburg, betonte
aus der Sicht der Kommunen und Lander:

»Es wird immer wieder deutlich, dass es bereits viele durchdachte
Forderinstrumente gibt und insoweit kein Erkenntnisproblem
vorliegt. Wir wissen, dass die vorhandenen Forderungen fir

die weiterentwickelte Freie Szene oft nicht mehr ausreichend

sind und wir wissen auch, welche besser wdren. Doch wenn man
das dndern mochte, stellt sich sehr schnell die Frage: Wie wollen
wir die neuen und zusatzlichen Forderformate finanzieren? Dies
Igsst sich nur realisieren, wenn am Ende mehr Geld in das System
kommt.«

Auch dem Bund kommt an dieser Stelle eine besondere
Funktion zu, indem er die fluide Arbeitspraxis der Akteur*in-
nen anerkennt und landeribergreifende Initiativen starkt.
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verstandlich, dass beide Seiten auf ihre

das Zusammenwirken von institutionel-
len sowie freien Strukturen durchaus

als gemeinsame Starke gesehen werden
kann. So betonte die freie Kuratorin und Dramaturgin Sigrid
Gareis in ihrem Abschlussfazit wie ausgepragt sie die Praxis
der Solidaritat zwischen den Beteiligten des BUNDESFORUM
wahrgenommen habe. »Dass ist schon mal was, was eine
Szene in der Struktur, in der Auffassung, in der Attittide - Gott
sei Dank - trotz neoliberalen Zeiten immer noch ausmacht.«

Dynamische Kiinstler*innen-Férderung

Die gegenwartige Vielfalt der deutschen Tanz- und Theater-
landschaft sowie die zunehmende Diversitat der Mittel, der
Formate und Akteur*innen in den Darstellenden Kiinsten
verlangt nicht nach einer grundsatzlich neuen Férder- und
Produktionspraxis. Vielmehr geht es sowohl kulturpoli-

tisch als auch gesamtgesellschaftlich betrachtet darum, die
bestehenden Strukturen abzugleichen und durch vielschich-
tige Formen der Zusammenarbeit zu optimieren und damit
auch als Pfeiler der bundesdeutschen Theaterlandschaft zu
starken. Hierzu gehort auch das kontinuierliche Gesprach
zwischen Akteur*innen, Forderern und Institutionen, um
wechselseitige Impulse und einen konstanten Austausch in
Gang zu bringen.

Es konnte in der Debatte um die strukturelle Starkung der
Freien Darstellenden Kunste oder in der reflektierenden
Ruckschau dieser Auseinandersetzung weder darum gehen,
den 6konomischen Zusammenhang samt prekarer Arbeits-
bedingungen sowie den Effizienzdruck im kinstlerischen
Handeln zu leugnen, noch ihm eine abhangige staatliche
Alimentierung der Kinstler*innenschaft entgegen zu stellen.
Vielmehr ging/geht es darum, die bestehenden Struktu-

ren in die Dynamik der Gegenwart zu Uberfihren und die
Zusammenarbeit zwischen Klnstler*innen, Netzwerk- und
Forderinstitutionen als bewusst gelebte Praxis der Koopera-
tion zu verstehen. Das Ziel einer solchen Kollaboration ware
es, das bestehende System in eine reflektierte Struktur zu
Uberfuhren, die mit Diffusion, Differenzen und Dynamiken
umzugehen weils und den gemeinsamen Schwerpunkt auf
die Verbesserung der Rahmenbedingungen fur die Tatigkeit
von Kunstschaffenden legt.

In ihrem deutlichen Pladoyer fUr mehr Forderverantwortung
im Sinne einer Starkung der Kunstler*innen, betonte Matzke
ebenfalls wie stark die Bildung von Arbeitsstrukturen und
Systemen von Kollektivitat inharenter Bestandteil des kunst-
lerischen Schaffens in den Freien Darstellenden Kinsten sei.
Hier musse das Fordersystem sich anpassen und auf

die Fahigkeiten der Kunstler*innenschaft bauen und vertrau-
en. »Wenn She She Pop sich beispielsweise vor (iber 25 Jahren
als Kollektiv gegriindet hat, dann war das eine Geste der Selbster-
mdchtigung. Wir haben wenig Geld. Wir haben eigentlich immer
zu wenig Geld. Aber es war eine Geste der Selbstermdchtigung,
dass wir uns unsere eigene Struktur entwickelt haben, insofern,
als dass wir in 25 Jahren, mit Fragen der Elternzeit konfrontiert
waren, mit Fragen von Mutterschutz konfrontiert waren, mit
Bandscheibenvorfdllen, mit alldem was ein normales Arbeitsleben
ausmacht.« Hier konnte und sollte das bestehende Forder-
system in seinen Kriterien und Uberarbeitungsmaoglichkeiten
deutlicher auf die in den Klnstler*innengruppen ausgearbei-
teten und formulierten Bedurfnislagen/Forderungen reagie-
ren.

Ein kurzer Blick zurick:

Waren es in den 1980er Jahren in der Regel Projekte, die
gefordert wurden, so entwickelte sich bis heute ein Netzwerk
aus Projekten, Produktionen und Koproduktionen bis hin

zur langjahrigen Konzeptférderung von Kinstler*innen der
Freien Darstellende Kinste. Doch unterscheiden sich die Ge-
gebenheiten in den einzelnen Kommunen und Landern sehr.
Die Starkung der Kunstler*innenschaft Uber das einzelne
Projekt hinaus wird bislang zu wenig bedacht. Institutionen
und Werke kdnnen gefordert werden, weniger Kinstler#in-
nenbiographien und Langzeitkonzeptionen.

Parallel bilden sich - meist basierend auf Kommunal- und
Landesfoérderung - Institutionen wie Produktions- und
Theaterhauser oder Festivals und andere

Plattformen heraus, die aus Projektmittein ~ ES ZEICHNET SICH DIE NOTWEN-
DIGKEIT EINER DYNAMISCHEN
KUNSTLER*INNEN-FORDERUNG

und institutioneller Forderung betrieben
werden. Diese institutionelle Struktur
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Darstellenden Kinste und fordert nicht nur eine Anpassung
des Fordersystems an diese Entwicklung, sondern eine er-
weiterte Betrachtung der Sparten- und Produktionsgrenzen
als solche. »Ein Repertoire ist heute das Angebot an Geschich-
ten, Themen und dsthetische Formen, die uns auf einer Biihne
angeboten werden. Es besteht nicht mehr hauptsdchlich aus den
Neuinterpretationen von Klassikern und Urauffiihrungen, son-
dern umfasst viele andere Formen von Theater, die oft hybride
sind und unter dem Einfluss von anderen Kunstformen entstehen:
Tanz, digitaler Kunst, immersiven Formaten oder Zirkus. Dieser
Substanzwechsel pragt die Freie Szene genauso wie inzwischen
auch das Stadttheater.«

Die Landschaft der Freien Darstellenden Kinste in Deutsch-
land begreift dabei ihre kommunale, regionale und bun-
desweite Forderstruktur in aller Heterogenitat als Teil eines
partnerschaftlichen Verbundes in der Gestaltung einer
gegenwartigen und zukUnftigen Theaterszene. In Zukunft gilt
es, Unterschiede in den Bundeslandern auf kommunaler und
regionaler Ebene hinsichtlich ihrer Struktur- und Forderfragen
zu bindeln, Heterogenitaten abzustimmen und sie mit den
Bundesforderinstitutionen zu thematisieren, um ihnen an-
schliellend entsprechend begegnen zu kdnnen.

Denn langst agieren die Akteur*innen der Freien Darstellen-
den Kunste Uber die »Grenzen« der Bundeslander hinaus
und spartentbergreifend in verschiedenste Gestaltungsbe-
reiche der Gesellschaft hinein.

Die Freie Szene lebt von Kooperationen

In der jungsten Vergangenheit haben sich einige bundesweit
agierende Initiativen, Bundnisse und Netzwerke gebildet.
Eines ist das »BUndnis internationaler Produktionshausers,
das aus sieben international arbeitenden Produktionshau-
sern (Forum Freies Theater Dusseldorf, HAU Hebbel am
Ufer Berlin, HELLERAU - Europaisches
Zentrum der Kunste Dresden, Kampna-
gel Internationale Kulturfabrik Hamburg,
Klnstlerhaus Mousonturm Frankfurt am

ermoglicht die Starkung der Akteur*innen  AB, DIE FLEXIBLE, INTERDISZIPLI- Main, PACT Zollverein Essen, tanzhaus

durch Administrations- und Produktions- ~ NARE, SOZIALVERTRAGLICHE,
REALITATSNAHE BEDINGUNGEN

strukturen sowie durch impulsgebende

nrw Dusseldorf) besteht. Es gelang den
Intendant*innen aus ihrer bisherigen

und Koproduktionen stiftende Zusammen-  FUR DIE FREIEN DARSTELLENDEN  Koproduktionserfahrung und Zusammen-

arbeiten. In den letzten Jahren erkannten ~ KUNSTE SCHAFFT UND STARKT.

Forderer darUber hinaus an, dass auch der
produktionsunabhangige Prozess, in Form von Laboren, For-
schung, konstantem Recherchieren u.a., zum kinstlerischen
Schaffen dazu gehort.

Es zeichnet sich also die Notwendigkeit einer dynamischen
KUnstler*innen-Forderung ab, die flexible, interdisziplinare,
sozialvertragliche, realitdtsnahe Bedingungen fur die Freien
Darstellenden Kinste schafft und starkt. Eine Forderung,

die auf eine durchgangige Erwerbsbiographie zielt, kann
jedoch nur durch einen intensiven, dialogischen Prozess zwi-
schen Praxis, Forderinstitutionen und (Kultur-)Politik entwi-
ckelt werden. So beschreibt Dr. Thomas Oberender in seiner
anlasslich des BUNDESFORUMS 2017 gehaltenen Rede die
wachsende Vielféltigkeit in Form und Inhalt innerhalb der

arbeit ein gemeinsames, impulsgebendes
und produzierendes Netzwerk zu bilden
und fur dieses erfolgreiche Projekt eine Bundesfoérderung

zu generieren, durch welche zusatzliche Angebote fur die
Akteur*innen der Freien Darstellenden Kunste wie beispiels-
weise die Producers Academy entwickelt werden konnten.
Dieses Bundnis macht Mut fur weitere Bundesvernetzungen.

Weitere wichtige Initiativen und Bundnisse sind das bun-
desweit vernetzte Residenzprogramm flausen+, durch das
Residenzen an bislang 21 Theaterorten in ganz Deutschland
durchgefthrt wurden, die Festivalgemeinschaft der regiona-
len Festivals (bestehend aus RODEO Minchen, FAVORITEN
NRW, PAF Performing Arts Festival Berlin, Hauptsache Frei
Hamburg, 6 Tage frei Bawu), das Theaterfestival IMPULSE
sowie die Nachwuchs- und Produktionsplattform FREI-
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SCHWIMMER (Sophiensaele Berlin, FFT Dusseldorf, Theater-
haus Gessnerallee Zurich, brut Wien, Schwankhalle Bremen,
Theater Rampe Stuttgart), das als bundesweites Partner-
schaftsprojekt angelegte Archiv des Freien Theaters - PER-
FORMING THE ARCHIVE sowie das Netzwerk Freier Theater
(Junges Theater Gottingen, Lichthof Theater Hamburg, Pathos
MUnchen, Theater Rampe Stuttgart, Freies Werkstatt Theater
Kdln, Schwankhalle Bremen und Theaterdiscounter Berlin).
Detaillierte Informationen zu den einzelnen Netzwerken
siehe ab Seite 50 in dieser Publikation.

Ebenfalls spielen viele bundesweite Netzwerke, Plattformen
und Initiativen wie etwa das FIDENA/Figurentheaterfestival
Bochum oder die Diskurs und Praxis verbindende Tanz-
plattform Deutschland eine wichtige Rolle in der Starkung
der bundesweiten Szene der Freien Darstellenden Kunste.
Aus dieser Perspektive heraus und dabei Bezug nehmend
auf den vor zehn Jahren veroffentlichten Schlussbericht der
Enquete-Kommission »Kultur in Deutschland« des Deutschen
Bundestages argumentierte Wolfgang Schneider fUr eine
starkere BerUcksichtigung in der Forderung freier Gruppen,
Initiativen und Projekte anstelle von Bauwerken und blof3en
Institutionen. Es gelte Theater verstarkt als Ausdruck und

Podiumsdiskussion zum Auftakt des BUNDESFORUMS
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Form, denn als Ort zu begreifen und dementsprechend zu
fordern. »Und nach wie vor ist Theaterférderung auf den kom-
munalen und landespolitischen Ebenen von ihrer Finanzierbar-
keit abhdngig. Geférdert wird, was schon immer geférdert wurde,
von Haushalt zu Haushalt; immer noch werden Kennzahlen und
Platzausnutzung gefordert. Investiert wird in Immobilien, allzu oft
auch ohne dariiber nachzudenken, wie ein Theater in den néichs-
ten Jahrzehnten aussehen, wie es sich entwickeln kénnte und was
es perspektivisch an Personal und RGumen braucht.«

Die genannten ZusammenschlUsse sind eine Auswahl von
landerlbergreifend agierenden Gruppen von Akteur*innen.
Sie alle und viele weitere bilden wichtige Eckpunkte in der
Theater- und Tanzlandschaft und wurden daher explizit in
die Programmierung des BUNDESFORUMS mit eingebun-
den. Doch diese Uberregionalen Netzwerke stoRen aufgrund
der bestehenden (foderalen) Forderlogik an ihre Grenzen.
Aufbauend auf das von Dr. Winands formulierte Selbstver-
standnis der BKM liel3e sich hier ein Auftrag bezuglich einer
Bundesforderverantworung ableiten: »Der Bund (kommt)

ins Spiel, wenn es um kulturelle Institutionen und Projekte von
nationaler Bedeutung geht, um die ,grofsen nationalen Tanker’
zum Beispiel (...). Dies schliefst auch die Forderung bundesweiter
Organisationen und Netzwerke ein.«
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3. VERTIEFUNG IN ARBEITSGRUPPEN ZUR FORDERUNG

EINER VIELFALTIGEN THEATERLANDSCHAFT

Im Anschluss an diese erste Bestandsaufnahme und die
Darlegung der Spezifika der Freien Darstellenden Kunste,
ging es im zweiten Programmteil des BUNDESFORUMS 2017
um den Erfahrungsaustausch zwischen den Expert*innen
der verschiedenen Felder. Kunstler*innen, Vertreter*innen
der Forderinstitutionen und Netzwerke nahmen erst unterei-
nander und anschlieBend miteinander die Rahmenbedingun-
gen des Kunstfeldes sowie das Fordersystem genauer unter
die Lupe und beleuchteten mogliche Handlungsoptionen.

Diesen Arbeitsrunden lag das Verstandnis zugrunde, dass
Fundamente der freien kinstlerischen Arbeit neben Freirdu-
men fur die kinstlerische Forschung und dem kontinuierli-
chen kunstlerischen Produzieren Uber Einzelprojekte hinaus
auch freie Institutionen als Ort der Produktivitat und Koope-
ration sowie vernetzte Plattformen sind, die eine bundeswei-
te Sichtbarkeit, kontinuierlichere Arbeitsstrukturen und einen
Uberregionalen Austausch ermaoglichen. Diese verschiedenen
Eckpfeiler wurden im Rahmen des BUNDESFORUMS hinsicht-
lich ihrer Flexibilitat, Vernetzungsfahigkeit und Praxisnahe in
zwei 90mindtigen Arbeitsrunden diskutiert und eroffneten

3.1. ARBEITSRUNDE |

viele konkrete Handlungsfelder und Moglichkeitsraume, die
im weiteren Verlauf dargestellt werden sollen.

In dieser ersten Arbeitsrunde unter dem Titel »Dynamiken im
eigenen Feld - Erfahrungsaustausch« verhandelten die ein-
zelnen Teilnenmer*innen in den Gesprachsrunden »Kunst-
ler*innenschaft, »Netzwerk« und »Forderinstitutionen«

die Herausforderungen und Potentiale im jeweils eigenen
Bereich.

Die anschlieliende Arbeitsrunde »Dynamische Férderung -
Handlungsfelder« brachte Vertreter*innen aller drei Berei-
che miteinander ins Gesprach und widmete sich dem Weg
von der Idee eines ersten Projektes bis hin zur etablierten
professionellen Kinstler*innenschaft. Sie bewegte sich dabei
entlang der Produktionsstufen Labor, Projekt, Kooperation,
Institution und Plattform und thematisierte die Moglichkeiten
einer durchgehenden Kunstler*innenbiographie. Sie zeigte
ebenfalls auf, wie Bindnisse und flexible Strukturen im Rah-
men einer praxisnahen Fdrderlandschaft entwickelt werden
konnen.

»DYNAMIKEN IM EIGENEN FELD - ERFAHRUNGSAUSTAUSCH«

In der Arbeitsrunde KUNSTLER*INNENSCHAFT, an der sich
rund 50 Akteur*innen beteiligten, zeigte sich deutlich, dass
die aktuelle Struktur der Forderungen die Moglichkeiten fur
artistic empowerment deutlich beeinflusst. Kuratorischen
und foérderlogischen Handlungsanweisungen formen und
beeinflussen den kunstlerischen Prozess. Die Arbeitsrunde
verstandigte sich auf die Forderungen nach einer Befreiung
von inhaltlichen Auflagen und nach einer Autonomie im
eigenen Schaffen als zu starkendes und bewahrendes Gut -
als Forderungen Uber Generationen und Regionen.

Mit Gruppen wie Showcase Beat Le Mot, andcompany&-
co., Gintersdorfer/KlaRen, Nico and the Navigators
oder matthaei & konsorten diskutierten die Akteur*innen
offenkundig aus einer rund zwanzigjdhrigen Arbeitserfahrung
heraus, wohingegen die zweite Halfte der Akteur*innen wie
Monster Truck, Pulk Fiktion, cobratheater.cobra,
kainkollektiv, Herbordt/Mohren, Eva Meyer-Keller,
copy & waste oder Markus & Markus aus ihrer Position
an der Schwelle zur Etablierung und Zukunftsplanung nach
5-15jahriger Praxis heraus argumentierten. Es braucht
offenkundig Zeit und Geduld sich im bundesweiten Feld zu
platzieren.

Die Anwesenden hatten Alters- und Generationen bedingte
Rahmenbedingungen fur ihre Arbeit vorzuweisen (wie die
KSK oder die Bayrische Versorgungskammer als deutliches
Alleinstellungsmerkmal innerhalb der europdischen Forder-
landschaft), die die Forderlandschaft gezielter aufgreifen
konnte. Vor allem hinsichtlich der Absicherungen kontinuier-

licher kUinstlerischer Arbeit winscht man sich mehr nachhalti-
ge Fordersysteme, die dem Auftrag der KSK u.d. Folge leisten.

Ebenfalls auffallig war, dass die auf dem BUNDESFORUM
vertretene Kunstler*innenschaft die demografische Entwick-
lung der Bundesrepublik Deutschland nur unzureichend
widerspiegelt. Kinstler*innen, Produzent*innen, Netzwerk-
Aktivist*innen und auch Vertreter*innen der Forderinstitu-
tionen kamen nur selten aus Migrations- und Zuwanderer-
milieus. Auch der Aspekt, welche Strukturanderungen und
-anreize zu einer diverseren Teilhabe an kinstlerischen
Prozessen und an den Vermittlungs- und Organisationspro-
zessen vorzunehmen seien, wurde auf dem BUNDESFORUM
allenfalls kursorisch behandelt. Hier liegt eine zukunftige
Handlungsperspektive.

In der Arbeitsrunde NETZWERKE stellten ebenfalls um die
50 Vertreter*innen verschiedenster Blindnisse und Zusam-
menschlisse die Ziele und Herausforderungen ihres jeweili-
gen Netzwerkes vor. Es war das erste Mal, dass ein Austausch
auf dieser Ebene stattfand und es wurde einmal mehr deut-
lich, mit welcher Innovationskraft die Freien Darstellenden
Kunste aus sich heraus auf Herausforderungen und beste-
hende Problematiken reagieren.

Neben dem Festival Augenblick mal! (Prof. Dr. Gerd Taube),
waren das Bundnis internationaler Produktionshauser
(Annemie Vanackere), FIDENA (Prof. Marcus Joss), flausen+
(Winfried Wrede, Andreas Lubbers), FREISCHWIMMER
(Franziska Werner), IMPULSE THEATER FESTIVAL (Haiko
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Pfost), PAF (Julian Kamphausen), NRW Landesbiiro Freie
Darstellende Kiinste (Harald Redmer), Netzwerk Freier
Theater (Matthias Schulze-Kraft), Regionale Festivals der
Freien Darstellenden Kiinste e.V. (Sarah Israel) sowie der
Dachverband Tanz (Michael Freundt) vertreten.

Elementares Ziel aller Netzwerke ist die Starkung der Kunst-
ler*innenschaft. Das aulierte sich etwa im Bestreben, die
regionale, Uberregionale und internationale Sichtbarkeit von
Kinstler*innen und Produktionen zu erhéhen. Herausfor-
derung sei eine fehlende Gastspielférderung in Kommunen
und Landern. Durch die Skalierung und Starkung durch
gewachsene Strukturen kdonnten Freirdume fUr Akteur*innen
eroffnet und Transformationsprozesse gestaltbar werden, so
einzelne Teilnehmer*innen.

AulRerdem mahnten Vertreter*innen der Netzwerke an, dass
in Bezug auf das gegenwartige Fordersystem die Gefahr
bestinde, dass ausschliel3lich starke und
ausdifferenzierte Szenen und Strukturen auf
Bundesebene gefordert wirden und somit

IN ERSTER LINIE SIND
ES DIE FREIEN THEATER- finanzielle Verantwortung fur diesen erfolgrei-
strukturschwéchere Regionen vor zusitzlichen ~ KUNSTLER*INNEN,

Unter der Gesprachsleitung von Holger Bergmann (Fonds
Darstellende Kinste) kamen die unterschiedlichen Forderin-
stitutionen miteinander ins Gesprach: Behérde fiir Kultur
und Medien Hamburg (Hans Heinrich Bethge, Hannah
Kayenburg), BKM (Norbert Niclauss), Deutscher Stadtetag
(Christina Stausberg), Goethe-Institut (Julia Hanske),

ITI - Deutschland (Thomas Engel), KSB (Kirsten Hald),
Kulturreferat Miinchen (Marc Gegenfurtner), Kunststif-
tung NRW (Dr. Ursula Sinnreich), Ministerium Nieder-
sachsen (Detlef Lehmbruck), Nationales Performance
Netz (Walter Heun), NRW KULTURsekretariat (Dr. Christian
Esch), Senatsverwaltung fiir Kultur und Europa Berlin
(Christiane Zieseke), Stiftung Niedersachen (Daniela Kol).

In erster Linie seien es die Freien TheaterkUnstler*innen,
die das Bild der deutschen Theaterlandschaft im Ausland
pragen wlrden. Projekte wie das Festival »Theater der Welt«
wirden mittlerweile, wie jungst in Hamburg, nahezu selbst-
verstandlich von freien wie auch festen Struk-
turen gemeinsam getragen. Die grundlegende

chen Kulturexport aus Deutschland liege bei

Grenzen stinden. Einzelne Netzwerke ver- DIE DAS BILD DER den Kommunen und teilweise bei den Landern
suchten dieser Gefahr dadurch zu begegnen, DEUTSCHEN THEATER- allein, stellten die Vertreter*innen aus den
indem sie in die Flache wirkten und horizon- LANDSCHAFT IM Kommunen fest. Es ware an der Zeit, formulier-
tale mit vertikalen Strukturen verbanden. Die AUSLAND PRAGEN. ten einige Landervertreter wie Detlef Lehm-

Arbeitsrunde machte auBBerdem deutlich, dass

ein kontinuierlicher Austausch zwischen den Akteur*innen
selbst, zwischen ihnen und den Institutionen und innerhalb
der Netzwerke als selbstreflektierendes Moment unbedingt
gewollt ist und auch gestaltet wird. Auf die Impuls-Beitrage
von Mieke Matzke und Thomas Oberender verweisend, lasst
sich hier erneut konstatieren, dass ein ermachtigendes For-
dersystem mehr auf die vorhandene Expertise und die Kraft
der selbstkritischen Auseinandersetzung aufbauen sollte und
auf diesem Weg Planungssicherheit und Kontinuitat ermogli-
chen konnte. Die meisten in der Runde anwesenden Zusam-
menschlisse sind mit der Tatsache konfrontiert, dass ihre
Anliegen die Moglichkeiten ihrer Kommune und ihres Landes
sprengen, Bundesférderung jedoch ebenso unerreichbar
scheint. Hier gilt es in weiteren Gesprachen Handlungsspiel-
raume zu erértern und neue Wege zu finden.

Rund 50 Verantwortliche aus Stiftungen, Kommunen,
Landern und Bundeseinrichtungen kamen in der Gruppe
FORDERER zum ersten Male fiir einen Austausch auf
Bundesebene zusammen. Die Vertreter*innen von Bundes-
einrichtungen wie dem Goethe-Institut, dem Internationalen
Theaterinstitut (ITl), der Kulturstiftung des Bundes (KSB) oder
auch dem Nationalen Performance Netz (NPN) konstatierten,
dass im Feld des internationalen Austauschs die bundes-
deutsche Theater- und Tanzlandschaft sehr deutlich von den
Freien Darstellenden Kinsten gestaltet wirde.
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bruck aus Niedersachen und Hannah Kayen-
burg aus Hamburg diesen Wechsel in der Kulturlandschaft
Deutschlands zu sehen und sich der hieraus resultierenden
Aufgabenstellung gemeinsam zu stellen. Thomas Fruh,
Abteilungsleiter des Sachsisches Staatsministerium fur
Wissenschaft und Kunst, machte auf die besondere Bedeu-
tung der 6stlichen Bundeslander aufmerksam und zeigte auf,
wie stark sich insbesondere Sachsen in den letzten Jahren im
freien Theaterbereich engagiert hat. Christiane Zieseke aus
der Senatsverwaltung Berlin appellierte an eine Harmonisie-
rung der Fristen und Richtlinien. Die Stiftungen wie die Kunst-
stiftung NRW sahen die Rolle der Forderinstitutionen noch
starker im Feld der Vermittlung zwischen Kunst und (kultur-)
politischen Akteur*innen. Daniela Ko von der Stiftung
Niedersachsen zeigte beispielhaft auf, wie sich mittlerweile
kunstlerische Allianzen Uber Bundeslander hinweg bildeten
und inwieweit diese durch einzelne Lander oder landeruber-
greifende Initiativen getragen werden konnten.
Sie formulierte jedoch auch, dass sie bei immer weiter wach-
senden Netzwerken an ihre Fordergrenzen kame und sah
den Bund mit in der Verantwortung. Eine Weiterfuhrung des
Austausches wurde auf zwei Ebenen gewunscht: einmal in
der praktischen Angleichung von Fordergegebenheiten bzw.
der Abstimmung zwischen den Forderebenen und dartber
hinaus im Feld der Ianderubergreifenden Initiativen und
Netzwerke, die den Dialog mit Vertreter*innen des Bundes
konkret der BKM, intensivieren kénnten.

3.2. ARBEITSRUNDE Ii
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»DYNAMISCHE FORDERUNG - HANDLUNGSFELDER«

LABOR:
VOM FREIRAUM ZUR KUNSTLERISCHEN FORSCHUNG

Moderation: Sandra Kloss

Auftaktgesprach: Daniela Kol? (Stiftung Niedersachsen),
Detlef Lehmbruck (Ministerium Niedersachsen), Holger Berg-
mann (Fonds Darstellende Kinste), Mareike Urfels (flausen+),
Dr. Ursula Sinnreich (Kunststiftung NRW), Thomas Frank
(Residenz Schauspiel Leipzig), Veit Sprenger (Showcase Beat
le Mot)

Ausgangs- und Diskussionsgrundlage:

Um sich als Kunstler*in neue Inhalte zu erschlieen und/oder
eine neue Formsprache zu generieren, braucht es Freiraume
und kunstlerische Forschung ohne den Druck, ein konkretes
Projekt zu entwickeln oder am Ende eines kunstlerischen
Prozesses mit einer allgemeingultigen Losung bzw. einem
Ergebnis aufzuwarten. Kreativitat braucht das Vertrauen

in die Kunstler*innenschaft, durch den ihr ermoglichten
Freiraum einen kunstlerischen Impuls in die Welt werfen zu
konnen. In Residenzprogrammen, Stipendien oder durch
Initialférderungen kann diese Freiheit fur die Kunstler*innen
verankert werden. Eine nicht-produktionsbezogene und
ergebnisoffene Forderung mit unkomplizierten Abrechnungs-
verfahren setzt ein hohes MaR an kunstlerischer Schaffens-
kraft frei, die als konstante Ventilation der Kulturlandschaft
von grofer Bedeutung ist.

Als bundesweit praktizierte Forderungen im Sinne dieser
Labor-Freirdume haben sich in der jungsten Vergangenheit
die Initialforderung des Fonds Darstellenden Kinste sowie
das Residenzprogramm flausen+ etabliert. Sie férdern kunst-
lerische Wagnisse, innovative Ideen und Querdenker*innen.
Nur so kann sich ein zukunftsweisendes Theater kontinuier-
lich weiterentwickeln. Am Beispiel von flausen+ kommt in der
Forderung der Kinstler*innenschaft auch noch eine (férde-
rale) Starkung von Produktionshausern jenseits der Ballungs-
raume hinzu.

Zentrale Frage:

Was sind und waren weitere Moglichkeiten, dieses Feld des
produktionsunabhangigen Forschens, Ausprobierens, Nach-
denkens bundesweit zu beférdern?

Konklusion:

Es gilt eine nachhaltige Starkung von Forderansatzen, die
Recherche, kinstlerische Forschungsprojekte und Labor-
vorhaben im Bereich der Freien Darstellenden Kinste zu
ermdglichen und zugleich die produktionsunabhangigen

und ergebnisoffenen Prozesse als stabile Bestandteile der
Forderlandschaft zu betrachten und darin zu unterstitzen.

PRODUKTION:
VOM PROJEKT ZUM KONTINUIERLICHEN
KUNSTLERISCHEN SCHAFFEN

Moderation: Dr. Henning Fulle

Auftaktgesprach: Dr. Pirkko Husemann (Netzwerk Freier
Theater), Fabian Lettow (kainkollektiv), Oliver Proske (Nico
and the Navigators), Sahar Rahimi/Manuel Gerst (Monster
Truck)

Ausgangs- und Diskussionsgrundlage:

Kern der klnstlerischen Arbeit bleibt die Produktion, die
aber unterschiedliche Formen und Voraussetzungen hat.

Die Beschaftigung mit den entsprechenden Inhalten sowie
der asthetischen Form steht dabei im Mittelpunkt. Eine
Produktion steht allerdings im Rahmen des kinstlerischen
Schaffens wie auch innerhalb der kinstlerischen Arbeitsbio-
grafie nicht allein. Eine einzelne Produktion geht mit Vor- und
Nachbereitungszeiten einher, kann im Zusammenhang mit
anderen Produktionen davor und danach stehen und bedarf
jeweils spezifischer regionaler und Uberregionaler Distribu-
tionsstrategien. Daher sind produktionstbergreifende und
langerfristige Forderperspektiven und -instrumente neben
der Einzelprojektforderung von enormer Wichtigkeit. Die
unterschiedlichen regionalen Modelle wie Konzept-, Exzellenz-
und Spitzenforderung gilt es dabei besser in Einklang zu
bringen und fortzuentwickeln. Gleichzeitig gehen damit auch
Fragen nach geeigneten Probeorten, einer entsprechenden
Gastspiel- bzw. Wiederaufnahmeforderung sowie einer lan-
gerfristigen konzeptionellen Entwicklung von Kunstler*innen-
viten einher. Auch mussen die regionalen Besonderheiten

in den Blick genommen werden. Produktionen im landlichen
Raum bendtigen andere Strategien und Fordermaoglichkeiten
als beispielsweise solche aus den Metropolen.

Zentrale Frage:

Wie kann projektorientiertes Produzieren zu langerfristigem
kunstlerischem Wirken fuhren und mehr Langfristigkeit aus
den Kunstler*innen heraus etabliert werden?

Konklusion:

Es gilt den Unterschied zu Uberwinden, dass das freie Thea-
ter »gefordert«, wahrend die Stadt- und Staatstheater von der
offentlichen Hand (kommunal oder staatlich) »finanziert« wer-
den. »Finanzierung« bedeutet institutionelle Budgetierung,
»Forderung« lediglich temporare und punktuelle Unterstut-
zung. Zugleich sollte bereits bei der beginnenden Orientierung
auf kontinuierliche Forderung der Gefahr begegnet werden,
dass Forderprogrammatiken und Erwartungen von Forderern
wie Veranstalter*innen zum Leitmotiv der kinstlerischen
Praxis werden und sie auf diesem Wege einschranken.

23



BUNDESFORUM 2017 - BUNDNIS FUR FREIE DARSTELLENDE KUNSTE

KOOPERATION:
VON DER KOPRODUKTION ZUR LANDER-
UBERGREIFENDEN KOLLABORATION

Moderation: Julian Kamphausen

Auftaktgesprach: Dr. Bettina Sluzalek (Radialsystem),
Harald Redmer (NRW LandesbUro Freie Darstellende Kunste),
Julia Hanske (Goethe-Institut), Marc Gegenfurtner (Kulturre-
ferat Mudnchen), Sarah Israel (Regionale Festivals der Freien
Darstellenden Kinste), Walter Heun (Nationales Performance
Netzwerk)

Ausgangs- und Diskussionsgrundlage:

Neben dem laborhaften Arbeiten und der freien Produktion
bildet die Kooperation ein wesentliches Merkmal des freien
Produzierens, damit die Auffihrung bundesweit sichtbar
wird. Die Motivation zur Zusammenarbeit ist hoch und immer
wieder bilden Kunstler*innen Netzwerke mit Produktions-
und Gastspielorten und schaffen so ein Theater, das lokal
entsteht, aber dann landertbergreifend bundesweit oder
auch international sichtbar wird. Viele der bereits erwahn-
ten Institutionen und Netzwerke sind wichtige Akteur*innen
einer solchen Kooperation. Diese Ansatze und Strukturen
mussen auch hier in der gemeinsamen Bewegung weiterent-
wickelt werden. Bisher kann sich die Kunstler*innenschaft
hauptsdchlich Uber eine wachsende Zahl von Festivals zeigen
und austauschen, nicht jedoch Uber konstante Partnerschaf-
ten mit bundesweiten Gastspielhdusern, welche die Entwick-
lung der Kunstler*innen nachhaltig begleiten und férdern.
Viele Akteur*innen der Freien Darstellenden Kunste sehen
die Herausforderung und Notwendigkeit, Uber konkrete
Koproduktionen und damit verbundene Gastspiele bundes-
landerubergreifend zu arbeiten. Dabei stellen aber sich
gegenseitig ausschlieBende Antragsfristen oder Forderricht-
linien, die etwa Gastspiele ausschliel3en oder nur im jeweili-
gen Bundesland greifen, nach wie vor Stolpersteine dar.
Zentrale Frage:

Wie gelingt eine Harmonisierung der Antragsfristen und
-formalitdten zwischen Kommunen, Landern und Bundes-
forderern und wie lassen sich bundesweite Interessen(vertre-
tungen) starken und bundeln?

Konklusion:

Allem voran gilt es in diesen Uberlegungen die Zweckfrei-
heit der Kunst voranzustellen und in Netzwerke, kleine und
mittelgrol3e Hauser, Transformationsprozesse und regionale
Festivals zu investieren, die den Austausch zum gestaltenden
Prinzip erkldren. Vorgeschlagen wurde weiterhin, Netzwerke
als Qualitatssiegel zu etablieren, aber auch, die Ballungsrau-
me zu verlassen sowie im Zuge der vielfdltigen Kollaboratio-
nen die Starkung der Kunstler*innen zu beachten.
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FREIE INSTITUTION:
VON DER KUNSTLERISCHEN PRODUKTION ZUM BUNDES-
WEIT AGIERENDEN/ INTERNATIONALEN NETZWERK

Moderation: Tom Mustroph

Auftaktgesprach: Andreas LUbbers (flausen+),

Anne Schneider (BFDK), Christiane Zieseke (Senat Berlin),
Kira Kirsch (FREISCHWIMMER), Kirsten Hal3 (KSB), Matthias
Pees (BUndnis internationaler Produktionshauser), Matthias
Schulze-Kraft (Netzwerk Freier Theater), Martin Eifler und
Norbert Niclauss (BKM).

Ausgangs- und Diskussionsgrundlage:

Das internationale Interesse und die Bereitschaft zur Ver-
netzung der Produktionshauser in Deutschland werden u.a.
deutlich durch die Initiative »BUndnis internationaler Produk-
tionshauser«. Sieben Produktionshauser haben hier aus ihrer
kinstlerischen Praxis der Zusammenarbeit ein erfolgreiches
Netzwerk begrundet. Kinstler*innen und Produktionshaus
verblinden sich zu einer kinstlerischen Gemeinschaft und
gestalten damit die Tanz- und Theaterlandschaft. Hier findet
sowohl eine lokale Verankerung als auch der Austausch auf
Bundes- und Landerebene statt. Dabei nutzen die Hauser
ihre Strukturen einerseits zur Schaffung von kinstlerischen
Freirdumen und zugleich entwickeln, halten und bauen sie
Netzwerke zu anderen Hausern aus. Diese Vernetzungsidee
etabliert eine bundesweite Akteur*innenschaft und schafft
eine Anbindung an die internationale Kunstszene.

Sowohl auf Uberregionaler Ebene in Form des Netzwerkes
Freier Theater oder von flausen+ sowie im Austausch inner-
halb des deutschsprachigen Raums mit Osterreich und der
Schweiz wie bei der internationalen Nachwuchs-Produktions-
plattform FREISCHWIMMER gilt es in allen Fallen ein Abwagen
und Aufrechterhalten der gegenseitigen Dialogfahigkeit nach
Innen und Aul3en zu schaffen. Strukturen festigen sich auch
hier nur in der gemeinsamen Bewegung.

Auf internationalem Terrain greifen die Internationale Gast-
spielforderung des NPN sowie die Austauschprogramme
vom Goethe-Institut, in denen es darum geht, das Lokale
Uber globale Fragestellungen und Perspektiven versteh- und
sichtbar zu machen.

All diese Bundnisse, Netzwerke und Forderstrukturen tragen
zu einer starken Internationalisierung der Freien Darstellen-
den Kunste bei und starken die kunstlerischen Austausch-
maoglichkeiten wegweisend.

Zentrale Frage:

Wie schafft man in der stark projektorientierten Férderung
mehr Anreiz fUr eine institutionelle Absicherung mit Entwick-
lungspotential?

Konklusion:

Eine zukunftsorientierte Absicherung freier kinstlerischer
Praxis erschien im Austausch mit den Forderinstitutionen
des Bundes erstens im Zuge der Eroberung neuer Felder
realistisch wie etwa durch Kollaborationen zwischen Kunst-
ler*innen und Naturwissenschaftler*innen. Zweitens ist die
verstarkte Investition in schon bestehende bundesweit agie-
rende Netzwerke wie NPN und Fonds Darstellende Kunste
notwendig. Drittens sollten neu entstandene Zusammen-
schlUsse wie die in der Arbeitsrunde vertretenen komple-
mentar durch den Bund geftrdert werden. Viertens sind die
Fach- und Interessensvertretungen wie der Dachverband
Tanz Deutschland zu starken und funftens ist der Bundesver-
band Freie Darstellende Kinste in seiner Struktur zu krafti-
gen, so dass er Weiterbildungsmalnahmen fur Kunstler*in-
nen, Techniker*innen und Kulturmanager*innen modellhaft
initiileren kann und auch zusatzliche Kapazitaten erhalt,
Entscheidungstrager*innen der kommunalen Behérden, vor
allem aber die jeweiligen Abgeordneten (Kultur- wie Haus-
haltsausschusse) fUr die Freie Darstellende Kunst zu sensibi-
lisieren. Das konnte zu starkerer und nachhaltigerer Forde-
rung auf dieser Ebene fuhren. Als eine ebenfalls interessante,
aber nicht Uber die Bundesebene foérderfahige Malinahme,
stellte sich die Vernetzung der kommunalen Kulturverwaltun-
gen von Grof3stadten heraus, damit diese Akteur*innen in
Zukunft proaktiv auf die Bedurfnisse Uberregional agierender
Kunstler*innen eingehen kdnnen.

PLATTFORM:
VON DER REGIONALEN PRASENTATION
ZUM BUNDESWEITEN AUSTAUSCH

Moderation: Sabine Gehm

Auftaktgesprach: Dr. Sebastian Bringer (KSB),

Eva Meyer-Keller, Florian Ackermann (FREISCHWIMMER),
Martina Grohmann (Regionale Festivals der Freien Darstellen-
den Kunste), Michael Freundt (Dachverband Tanz und Archiv
der Freien Theater), Prof. Dr. Gerd Taube (Augenblick mal!)
Ausgangs- und Diskussionsgrundlage:

Ohne Anbindung an einen gemeinsamen reflektierenden
Diskurs oder die Rickbindung an die Gesellschaft kann keine
Kunst fur die Gesellschaft von Relevanz bleiben. Festivals
sind nicht nur fur die Zuschauer*innen eine interessante
Maoglichkeit, einen Uberblick tber, sowie ein Bewusstsein fur
das breite und vielfaltige Spektrum der Freien Darstellenden
Klnste (auch aus anderen Regionen) zu erhalten, sondern
sie schaffen dartber hinaus auf kinstlerischer Ebene eine
Basis fur den Austausch, den gemeinsamen Diskurs, fur die
Begegnung. Erst vor kurzem gelang es dem Theaterfestival
IMPULSE, als wichtigste Zusammenkunft der deutschspra-
chigen freien Theaterlandschaft, eine Bundesférderung

zu erlangen. Aktuell haben sich auRerdem verschiedene
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regionale Festivals zusammengeschlossen (RODEO Mun-
chen, FAVORITEN NRW, PAF Performing Arts Festival Berlin,
Hauptsache Frei Hamburg, 6 Tage frei Bawu), um im Rahmen
eines kontinuierlichen Dialogs sowohl die eigene Arbeit durch
das Gesprach mit den anderen Festivalleitungen kritisch zu
beleuchten und auf diese Art und Weise regionale Besonder-
heiten herauszuarbeiten als auch im Rahmen der Festivalpro-
gramme Begegnungsmoglichkeiten der Kunstler*innen aus
den verschiedenen Regionen zu schaffen und damit einen
Austausch von Kinstler*innen bundeslandertbergreifend

zu verstetigen. Auch ein etabliertes Festival wie die Nach-
wuchs-Plattform FREISCHWIMMER bendtigt komplementare
und ihrem landerubergreifenden Aktionsradius angemesse-
ne Komplementarunterstitzung.

Plattformen wirken Uber die dsthetische Diskursbildung und
Offentlichkeitswirkung hinaus auch auf struktureller Ebene

in die Szene hinein. Auf diese Kraft der Reflexion baut bei-
spielsweise die 2013 gegrundete Initiative Archiv des freien
Theaters - PERFORMING THE ARCHIVE auf. Ziel ist es, Uber
entsprechende Projekte auf Landerebene ein dezentrales
bundesweit vernetztes Archivsystem zu etablieren, dass
nachhaltig von der Vielfalt der Freien Darstellenden Kinste
zeugt und als lebendiger Ort des Austauschs fungiert. Hier
bundelt sich die Darstellung und Reflexion von Theater-
geschichte - denn dieses kulturelle Gedachtnis ist ein wich-
tiger Bezugspunkt fur die kulturelle Vermittlung wie auch fur
die kunstlerische Auseinandersetzung.

Durch die einzelnen Landesverbande und den Bundesver-
band Freie Darstellende Kunste, durch den Dachverband
Tanz sowie durch die Partnerverbande, wie z.B. der Verband
Deutscher Puppentheater oder dem Bundesverband Theater
im offentlichen Raum, wird neben der kulturpolitischen Arbeit
kontinuierlich eine Aufmerksamkeit auf genau dieses Zusam-
menspiel zwischen Diskurs und kdnstlerischer Praxis gelenkt.
Aulierdem werden wesentliche Plattformen des Austauschs
- wie z.B. die Tanzplattform - initiiert und aktuelle Entwicklun-
gen aufmerksam verfolgt und begleitet.

Auch werden u.a. durch die Interessensvertretungen aber
auch durch Festivals und andere Organisationen Kongresse
sowie Fort- und Weiterbildungsangebote realisiert, die not-
wendige Austauschplattformen darstellen und die Akteur*in-
nen der Freien Darstellenden Kinste nachhaltig starken.
Zentrale Frage:

Wie nutzen wir die vorhandenen Plattformen fir den
bundesweiten Austausch?

Konklusion:

Es braucht eine Starkung der Festivallandschaft bundesweit
gesehen, auch unter Betonung der lokalen und regionalen
Diversitaten und Alleinstellungsmerkmale. Plattformen
ermoglichen die Genredffnung, verbessern die bundesweite
Vernetzung, setzen Impulse in die Szene, generieren
Knowledgetransfer und starken Strukturen durch Bundelung.
Erst sie lassen eine Szene in ihrer Uberregionalen Wahrneh-
mung stark und asthetisch divers dastehen.
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(VERSUCH EINES) FAZIT(S) //

KUNSTLER*INNENSCHAFT BRAUCHT KONTINUTIAT

So vielschichtig und polyphon die Diskussionen in den
Arbeitsgruppen und Gesprachen in den Pausen waren, so
eindeutig kristallisierte sich am Ende des BUNDESFORUMS
2017 heraus, dass zur Uberwindung der offensichtlich
vorherrschenden Diskrepanz zwischen Praxis und Forder-
system in den Freien Darstellenden Kinsten ein Dialog wie
er in Form dieser Veranstaltung ermoglicht wurde, notig ist
- und wejtergefuhrt werden muss. Nur so kann das Vertrau-

nale Vielfalt hinsichtlich der Fordervergabe auf Bundesebene
muss zumindest mitgedacht und im Auge behalten werden.

So betonten Janina Benduski und Wolfgang Schneider in ih-

rem gemeinsamen Abschlussappell die Notwendigkeit einer
grundlegenden und spurbaren Aufstockung der Finanzmittel
fur die Freie Szene auf Bundesebene und forderten daruber
hinaus eine inhaltliche Ausdifferenzierung der aktuellen

en in das Fordersystem gestarkt und die
Fahigkeiten zur (Selbst-)Reflexion effektiv
genutzt werden.

Im weiteren Verlauf der Auswertung des
BUNDESFORUMS gilt es nun sicherlich zwi-
schen den Veranstaltern BFDK und Fonds
zu evaluieren, in welcher Form man als
Bundnispartner diesen Austausch fortset-
zen und ausbauen kann. Die Ergebnisse
der Gesprdchsrunden werden in anderen
Kontexten aufgegriffen und der Dialog wei-

EINDEUTIG KRISTALLISIERTE SICH
AM ENDE DES BUNDESFORUMS
2017 HERAUS, DASS ZUR UBER-
WINDUNG DER OFFENSICHTLICH
VORHERRSCHENDEN DISKREPANZ
ZWISCHEN PRAXIS UND FORDER-
SYSTEM IN DEN FREIEN DARSTEL-
LENDEN KUNSTEN EIN DIALOG
WIE ER IN FORM DIESER VERAN-
STALTUNG ERMOGLICHT WURDE,
NOTIG IST - UND WEITERGEFUHRT

Forderstrukturen. Auch Sigrid Gareis
appellierte in ihrer finalen Response fur
die Erstellung einer Bundeskonzeption
fur Kunstler*innen-Empowerment und
Starkung von Empowermentprozessen,
im Sinne einer sich eigenstandig verwal-
tenden und gestaltenden Kunstler*innen-
schaft an die Akteur*innen selbst.

Mit dieser Forderung schloss sich der
Kreis zu den Impulsen der Eroffnung.
Das BUNDESFORUM 2017 hat gezeigt,
wie bedeutend der kontinuierliche Aus-

tergefuhrt werden. Ein ndchstes BUNDES-  WERDEN MUSS.
FORUM ist fur 2019 in Berlin geplant, als

wiederkehrende notwendige Plattform, um Hauptinteressen
der Freien Szene regelmal3ig zu btindeln, zu befragen und
mit allen Beteiligten auszudiskutieren. Diese Dokumentation
versteht sich diesbezlglich ebenfalls als erneut zu diskutie-
render Bestandteil einer Fortfihrung.

Diese gemeinsam in Gesprachen und mit heterogener Be-
teiligung erarbeitete Position ist folglich der erste Schritt fur
einen weiteren kontinuierlichen Dialog zugunsten der Kunst-
ler*innen, freien Spielstatten, Kollektive und Akteur*innen
und eine gemeinsam gefundene Basis fur ein Bundnis der
Freien Darstellenden Kunste. In allen Arbeitsrunden wurde
deutlich, dass es verstarkt mehrjahriger Férderkonzeptionen
bedarf und die Starkung der RegelmaRigkeit in der Forder-
struktur auf Bundesebene gesichert werden muss. Auch hat
sich der Wunsch nach mehr Freiraum in Form von mehrjahri-
gen Stipendien, Laboren und Forschungsraumen als bun-
desweites Bedurfnis offenbart. Zudem zeigte sich deutlicher
Handlungsbedarf bezlglich der mittleren Strukturen. Regio-
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tausch zwischen Praxis, Politik und Forder-

institutionen ist und lieferte allen Beteilig-
ten wichtige Erkenntnisse und Anhaltspunkte, die als erster
dynamischer Aufschlag fUr eine weitere, vertiefende Debatte
gewertet werden kdnnen. Gerade nach den zahlreich gefuhr-
ten Gesprachen und dem mehrwochigen Austausch tUber
das Grundlagenpapier im Vorfeld, hat es den Austausch vor
Ort und in der Zusammenkunft gebraucht. Nur durch einen
intensiv gefUhrten Dialog zwischen allen Beteiligten kann eine
seit 25 Jahren stetig wachsende und sich immer wieder neu
erfindende Szene der Freien Darstellenden Kinste ihr volles
Potential entfalten.
Auch wenn sich einige Problematiken (vor allem in der Pro-
jektforderung) nicht auf Bundesebene 16sen lassen, gilt es
den Dialog Uber das foderale System durchaus zur Bundes-
aufgabe zu erheben und weiter zu erértern.

Somit versteht sich die vorliegende Dokumentation als
Grundlage fur den weiteren Austausch - als gemeinsamer
Schritt zur Grandung/Etablierung/Starkung eines Bundnisses
der Freien Darstellenden Kinste.

EIN NAcHsTES
BUNDESFoRryy IST FiiR
2019 IN BERL 1y GEPLANT
ALs WIEDERI{EHRENDE ’
NOTWEND/GE
PLATTFORM,

Thilo Grawe
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Till Wiebel

THILO GRAWE, , ’
UNIVERSITAT HILDESHEIM

Die diskontinuierliche Erwerbsbiogra-
fie, unmogliche Altersvorsorge und
Pflegevoraussetzungen fur Kunst-
ler*innen der Freien Szene, sowie
die Unvereinbarkeit von Arbeit und
Familie, Innovations-, Legitimations-
und Rechtfertigungszwange sind die
wesentlichen Symptome einer struk-
turellen Unterfinanzierung der Freien
Szene. In den Freien Darstellenden
Kunsten geht es nicht um zivilgesell-
schaftliches Engagement, sondern
um ein bedeutungsvolles Berufsbild,
das entsprechende Anerkennung
fur die Arbeit, die die Akteur*innen
auch jenseits ihrer einzelnen Pro-
jekte leisten, braucht. Die Freien
Darstellenden Kunste sind nicht nur
der Spielplatz der Nachwuchskunst-
ler*innen und Gruppen, sondern
ein komplexes, diverses und poly-
phones Arbeitsfeld. Was es braucht
ist ein weitreichendes Artist Empo-
werment auch jenseits der bloRen
Nachwuchs-und Spitzenférderung.

TILL WIEBEL, , ’
UNIVERSITAT HILDESHEIM

Das Freie Theater ist ein unabge-
schlossener Prozess von Suche und
Neuordnung. Dabei weichen die
Grenzen und Formgebungen im
Sinne von Forderungen, Organisati-
onsstrukturen, Asthetik und Politik
immer wieder auf, werden neu
gesetzt, verschoben und durchbro-
chen. Kategorisch endkategorisie-
rend. Kanonisch hinterfragend. Ein
Metamorph. Fluid. Projektorientier-
tes und antragsfixiertes Arbeiten
erzeugt eine Unsicherheit, die fur alle
Akteur*innen existenzielle Dimen-
sionen hat. Ein Leben und Arbeiten
in klaren Etappen. Diese pragende
Rhythmik der Freien Szene zeugt von
einer Tragik. Wie die Fristen sich wie-
derholen, wiederholen sich auch die
Zweifel und Angste oder die Gedan-
ken an eine scheinbar unmaogliche
Ubereinkunft von Arbeit in der Freien
Szene und Familiengrindung oder
Pflegetatigkeiten. AuRRerdem werden
die kunstlerischen Produktionen
durch die Formate Projekt und An-
trag normiert und bestimmte Wege
der szenischen Forschung, wechseln-
de Formationen, fluide Strukturen in
kunstlerischem Austausch und viele
verschiedene Ideale von Kollaborati-
on vereitelt.
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Netzwerkpartner: Bettina Masuch (Intendantin tanzhaus nrw), Hans Heinrich Bethge (Senatsdirektor, Hamburg), Matthias Pees (Intendant Mousonturm),

Amelie Deuflhard (Intendantin Kampnagel), von links nach rechts

Oliver Proske

ANNEMIE VANACKERE, ’ ,
INTENDANTIN HAU, BERLIN

Ein wichtiger Punkt aus meiner
Gruppe, als es um Netzwerke ging:
Am Anfang muss der Willen und die
Bereitschaft zum Austausch stehen,
wobei es auch immer um Selbstver-
gewisserung geht. So ist auch das
BUndnis der Internationalen Produk-
tionshauser entstanden: wir haben
uns erst als Willens- und Interessen-
gemeinschaft konstituiert, das Geld
ist nachher gekommen.
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Annemie Vanackere

OLIVER PROSKE, KUNSTLER, , ,
NICO & THE NAVIGATORS, BERLIN

Ich glaube, ein Thema ist die EU-
Forderung. Ich sehe das sehr kritisch
und ich glaube, da mussen wir wei-
ter daran arbeiten, um dort etwas
zu verbessern. Ein zweites Thema:
Ich finde es sehr spannend, mit der
Wissenschaft zusammen zu arbeiten
und fande es daher sehr gut, wenn
es Forderprogramme gabe, die
Kunst und Wissenschaft parallel
fordern. Und zwar nicht, dass die
Kunst irgendwie der kleinere Teil ist,
der die Wissenschaft in irgendeiner
Form unterstutzt oder dokumentiert.
Man ist nicht so der kleine Narr

an der Seite, sondern dass sich
diese beiden Disziplinen auf gleicher
Ebene treffen. Ich glaube, da konnte
man grofRRe Bereiche darstellen, zu-
sammen mit dem Forschungsminis-
terium und auch der EU-Forderung.

Arbeitsgruppe Forderer

l

Winfried Wrede im Gesprdch mit Felizitas Stilleke

WINFRIED WREDE, , ’
KUNSTLERISCHER LEITER
THEATER WREDE +, OLDENBURG

Ich finde auch wichtig, dass wir ein
vertikales und horizontales Netzwerk
aufbauen und die Verknupfungs-
punkte finden.

Ozlem Canyiirek

OZLEM CANYUREK, , ,
DOKTORANDIN AM INSTITUT

FUR KULTURPOLITIK DER
UNIVERSITAT HILDESHEIM

What | found very interesting is that
first of all, the funding structures are
very fragmented in Germany and
there are so many actors at federal,
state and local levels and also so
many umbrella organisations. So,

in this gathering they talked about
their experiences and the problems,
they're faced with. But | wonder
when the structure is so fragmented,
how they can have a real dialogue?
I'mean how this dialogue can be
further developed in a more fruitful
way. How they can learn from each
other's experiences? How can this
dialogue develop more and go
beyond talking? How can this sort of
a networking and being in dialogue
with each other take the form of
action at the second level?
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PERSPEKTIVEN EINER
KUNSTLER*INNENFORDERUNG

AUF BUNDESEBENE

DER SUBSTANZWECHSEL UNSERER THEATERSYSTEME

VON THOMAS OBERENDER

1. Das dichotomische Schema von exklusiven und
kooperativen Produzent*innen

Freies Theater ist eine Spielart des Ensemble-Theaters, das
aus verschiedenen Grinden andere Arbeitsbedingungen
sucht und oft auch andere Werkformen schafft, als sie in den
aufs Repertoire hin arbeitenden Strukturen maéglich sind.
Das macht die Hochleistungsbetriebe der Repertoire-Theater
nicht per se altmodisch, langweilig oder UberflUssig, sie sind
ein kostbares Weltkulturerbe, das fur viele Kunstler*innen
beispielhaft gute und komplexe Arbeitsbedingungen bereit-
halt, aber genauso, wie dieses System seine Vorzuge hat,
trifft es auch auf groBe Herausforderungen, auf die andere
Akteur*innen und Strukturen zum Teil besser reagieren
konnen.

Ich mochte nachfolgend ein grobes Schema entwerfen, um
die zwei dominierenden Produktionskulturen der darstel-
lenden Kunste in Deutschland im idealtypischen Kontrast zu
kennzeichnen. In diesem Schema stehen die traditionellen
Stadt-, Staats- und Landestheater auf der einen Seite, auf
der anderen Seite die Strukturen des freien Theaters, die
freie Kompanien, Produktionshauser und Festivals umfassen,
verbunden mit der sich stetig vergroRernden Metastruktur
der Stiftungen und Fonds, Produktionsbiros und Agenturen.
Vernachlassigt werden die Strukturen des Privatbesitzes und
des Neuen Zirkus bzw. des Varietés.

Die »stehenden« Hauser des traditionellen Stadttheaters
produzieren exklusiv fur ein Publikum vor Ort. Meist sind es
mittelstandische Betriebe, die mit einem festen Ensemble an
rund 270 Abenden Auffihrungen zeigen. Wer hier arbeitet,
muss die Spielregeln, Schichten und Verwaltungsvorschriften
des Repertoirebetriebs beachten. Wer hier arbeitet, malert
nicht so gern selbst und beschaftigt sich auch weniger mit
Antragstellungen und Abrechnungen. Es gibt einen fur diese
Hauser markanten Kinstler*innentypus, der nur produktiv
wird, wenn er von diesen organisatorischen Aufgaben befreit
ist; und es gibt einen anderen Typus, der sich vor der
Betriebsmonotonie routiniert arbeitender Einrichtungen
fUrchtet. Im Gegensatz zu diesen GroRbetrieben stehen die
Kleinstbetriebe der Freien Szene. Man kénnte sagen, dass
hier Kinstler*innen nicht nur der kinstlerische Motor,
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sondern auch in hohem Mal die Gestalter*innen des pro-
duzierenden Systems selbst sein kdnnen und sein mussen.
Die Prioritat liegt hier auf Seiten der Kunst, das System folgt
ihr, eine Haltung, die langsam auch wieder in den modernen
Stadttheatern Raum greift.

Exklusiv produzierende Betriebe sind traditionelle Instituti-
onen. Kooperativ produzierende Kompanien sind Projekte
unserer Zeit. Die traditionellen Institutionen sind als Interpre-
tenbetriebe gegrindet worden, als Orte, die immer wieder
die Uberlieferte und zeitgendssische Literatur neu betrach-
ten, deuten und verlebendigen. Kooperative Strukturen sind
oft weniger auf die Interpretation von bestehender Literatur
hin orientiert als auf die Erarbeitung originaler szenischer
Werke, die tendenziell auf der Suche nach einer neuen
Sprache, nach anderen Werkformen sind. Diese Kultur der
Kreation erzeugt vor allem Singularitaten, Stticke, die nicht
unbedingt nachspielbar sind. Es ist eine Kultur der Darbie-
tung, bei der die Urheber*innen der Werke sehr oft auch ihre
Darsteller*innen sind.

Exklusiv produzierende Betriebe erzeugen Auffihrungen
und um sie herum eine beeindruckende Korona sie beglei-
tender und kontrastierender Veranstaltungen - z.B. Vermitt-
lungsprogramme, Kooperationen mit anderen Institutionen
wie Universitaten oder Festivals und Medienpartnern. Sie
organisieren Programm, Diskurs, Party und Kommunikation
aus einer Hand. Das ist fur freie Produzent*innen sehr viel
schwieriger zu leisten.

Exklusiv produzierende Hauser kénnen und mussen bislang
ein Repertoire aufbauen, was fur freie Produzent*innen
wegen der Lagerflachen und diversen Teams sehr schwierig
ist; genauso konnen exklusive Produzent*innen leichter ein
eigenes Publikum aufbauen, das sich mit ihnen gemeinsam
entwickelt und verbindet, etwas, das bei Tourproduktionen
sehr viel mehr Zeit braucht. In Belgien und den Niederlanden,
wo autonome Gruppen viel intensiver reisen mussen, weil
sie kein eigenes Theater haben, entsteht ein Stammpublikum
erst durch die regelmaRige Prasenz Uber Jahre hinweg -

TG Stan zum Beispiel hat Fans in Leuven, Antwerpen, Gent,
Amsterdam, Paris oder Lissabon, weil diese Kompanie dort

jede Spielzeit von den gleichen Veranstalter*innen eingela-

den wird. Die kommerziellen Tourneetheater in Deutschland,
die keine langfristig arbeitenden Kompanien bilden, arbeiten
daher in der Regel gerne mit Fernsehstars in zentralen Rol-
len, um so das Publikum zu binden.

Neben den 143 offentlich geforderten Theaterunternehmen
der exklusiven Produzent*innen und den Mikrostrukturen
der freien Produzent*innen entstand in den letzten Jahrzehn-
ten eine landesweite Struktur von Institutionen neuen Typs,
darunter das Berliner HAU, der Mousonturm in Frankfurt

am Main, die Berliner Sophiensaele,
Kampnagel Hamburg oder das

FFT Dusseldorf, die alle ebenfalls
kontinuierlich einen Spielplan
anbieten. Diese programmbildende
Struktur kommt ohne stehende
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1. Vorzeichen der Hybridisierung

So hilfreich dieses dichotomische Schema ist, die Wirklichkeit

halt sich langst nicht mehr daran - die Spharen diffundieren

und das liegt, wenn man demografische oder kulturpolitische

Grunde ausblendet, aus meiner Sicht an folgenden Entwick-

lungen:

Interweaving zeigt sich darin, dass sich im letzten Jahrzehnt

ein (System-)Wandel von einem hermetischen, starren Thea-

tersystem hin zu einem konnektiven, fluiden System vollzo-
gen hat, der von der Freien Szene

INTERWEAVING ZEIGT SICH DARIN, ’ ’ und Festivals vorangetrieben auch die
DASS SICH IM LETZTEN JAHRZEHNT EIN
(SYSTEM-)WANDEL VON EINEM HERMETI-  diese exklusiven Produzent*innen
SCHEN, STARREN THEATERSYSTEM HIN ZU  verstehen sich zunehmend als Orte
EINEM KONNEKTIVEN, FLUIDEN SYSTEM
Ensembles aus. Neben den Produkti-  VOLLZOGEN HAT, DER VON DER FREIEN

Stadttheater ergriffen hat, denn auch

eines ganzheitlichen, polyperspek-
tivischen Aufarbeitens von gesell-

onshausern ist sie in vielen inzwischen SZENE UND FESTIVALS VORANGETRIEBEN  schaftlichen Themen. Das Prinzip des
zu Institutionen gewordenen Festivals AUCH DIE STADTTHEATER ERGRIFFEN HAT. »Interweaving« rlckt die Vernetzung

verankert. Sie basiert Uberwiegend auf

der Arbeit der Freien Szene, also vor allem der Arbeit

von Kompanien und Freien Kunstlern, gelegentlich aber
auch auf Stucken aus dem Repertoire der fixen Strukturen.
Deshalb muss man im Vergleich beider Spharen auf die
gravierenden Unterschiede im Bereich der Ressourcen, der
Sozialleistungen und der Bezahlung hinweisen - hier besteht
nach wie vor die Tendenz, dass das Risiko im Bereich der
freien Produzent*innen ganz auf Seiten der kleinunterneh-
merischen Kunstler*innen und ihrer Kompagnons verlagert
wird, etwas, das an den festen Hausern nur die Autor*innen
betrifft, denn hier ist es nur ihr Einkommen, das von den
Einnahmen direkt abhangt.

Hier das dichotomische Schema von traditioneller Struktur
vs. Freier Szene in einer vorliufigen Ubersicht:

Traditionelle Freie Szene
Struktur

Produktion exklusiv kooperativ
Forderung Haus Produzent*in
Brsirlsution Hags am Tour Ubgr F_estivals
Heimatort und Institutionen
neuen Typs
Kunstler*innen Angestellte Unternehmer®in-
nen
Ensemble Hausensemble Projektensemble
Institution Kunst folgt Struktur folgt
Struktur Kunst
Werkform Interpretation Kreation
Darsteller*innen Interpret*innen Urheber*innen
Budget mehrjahrig temporar
fix geforderte gefordertes Werk
Institution
Evaluierung periodisch standig
Werdegang »Hocharbeiten« Selbstermachtigung
Spielbetrieb Repertoire En Suite

von Veranstalter*
innen organisiert

Vermittlungs-
programme und
Diskurs:

selbst gestaltet

und Verflechtung unterschiedlicher
Kulturen, ihrer spezifischen Identitaten und sozialen Situation
in den Vordergrund, was die Institutionen starker 6ffnet und
hybridisiert. Damit verbunden sind Auseinandersetzungen
mit Themen wie Gender, Diversity und Postkolonialismus,
die nicht mehr der interessante Nebenaspekt kunstlerischer
Arbeit sind, sondern geradezu unerlasslich eine Bekenntnis-
situation zu Wertefragen erzeugen. Der Kanon ist heute nicht
mehr eine dynamische Shortlist von Werken, sondern von
standig evaluierten Werten. lhre Verhandlung pragt die Spiel-
plane und Spielformen mehr als die Tradition des gelernten
Handwerks und der adorierten Meistertexte.
Der letzte Bundestagswahlkampf zeigte, dass die entschei-
denden Debatten nicht um Fragen der Verteilungs- oder
Chancengerechtigkeit gefihrt wurden, so sehr dies auch
angezeigt ware, sondern um Fragen wie Identitat und Heimat
- letztlich also um Fragen der Kultur. Und so ist es nun die
Kunst, die - die Tendenz des Interweaving verdeutlicht dies
- zur zentralen »Arena einer Wertegemeinschaft« (Hanno
Rauterberg, »Was treibt die Gesellschaft auseinander? Woher
rihrt der Erfolg der Populisten?«, Zeit Nr.43/2017, S.57),
eines »Neuen Mittelstandes« wird. Die witende Debatte um
die neue Hangung der DDR-Kunst im Dresdner Albertinum
zeigt, wie Uberprasent heute identitare Reflexe werden, die
gar nicht mehr Uber asthetische Fragen in Streit geraten,
sondern von Formfragen unberuihrt sofort Uber die Kunst als
Trager von Werten debattieren. Nie war Kunst politischer seit
1989 als jetzt.
Internationalisierung wurde zum Normalzustand im Sinne
eines nicht mehr einseitig begriffenen Kulturtransfers, son-
dern als kollaborative Arbeitspraxis. »The West and the Rest«
war die Grundhaltung eines Kulturbetriebs, der die west-
liche Kultur fur »universell« hielt und die nicht-westliche in
irgendeiner Weise fur spezifisch oder besonders. Aus dieser
Haltung heraus konnte man es trotzdem mit allem sehr gut
meinen, aber hat doch Rassismus reproduziert. Das andert
sich langsam. Was Deutschland ist, wird zunehmend weni-
ger identitar begrindet, durch den Verweis auf eine blonde,
weile und christliche Tradition, sondern reflektiert sich als im
Wandel begriffen und zentriert sich durch 6ffentlich verhan-
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delte Werte wie unsere Erinnerungskultur, eine Geschichte
der Solidaritat und Diversitat der Regionen. Zu der Verande-
rung der deutschen Theaterlandschaft zahlt, dass es keinen
selbstverstandlichen Bezugsrahmen »Deutschland« oder
»Deutsche Erfahrung« mehr gibt. Die »kooperative Sphare«
der Netzwerkproduzent*innen beruht langst sehr stark auf
staatenUbergreifenden Kooperationen und der Denk- und
Flhlweise von Digital Natives.

Die Institutionen neuen Typs, die diese Transformation in den
letzten Jahren vorangetrieben haben, werden sich in Zukunft
nicht nur immer weniger als bloBes Theater,
sondern auch immer weniger als »deut-

spricht. Rimini Protokoll ist heute in Brasilien bekannter
als Michael Thalheimer und produziert inzwischen gelegent-
lich auch teurer. Wir sprechen auf3erdem zu viel von Kultur-
forderung und dabei erscheint nur selten das Wort Kunst.
Angesichts der immer groBeren und systemerhaltenden
Rolle der Projektforderung wird Uber kunstlerische Projekte
zunehmend von Jurys und Gremien entschieden, doch sind
bislang nur sehr selten Kinstler*innen in diesen Jurys und
Gremien vertreten.
Hinzu kommt, dass wir, die hier im Saal Uber die Zukunft die-
ser hybriden Systeme der zeitgendssischen

DER LETZTE BUNDESTAGS- , , Theaterkunst nachdenken, fast alle »Analog

sches« Theater verstehen. Das Produzieren WAHLKAMPF ZEIGTE, DASS DIE Natives« sind und einen Kulturwandel

in transnationalen Netzwerken ist heute

ENTSCHEIDENDEN DEBATTEN
in Deutschland keine Seltenheit mehr und NICHT UM FRAGEN DER

erleben, der neue Werk- und Erzéahlformen
mit sich bringt, die sich allesamt eher mit

selbst exklusive Produktionen, die nicht auf ~ VERTEILUNGS- ODER CHANCEN-  originalen Werken verbinden, Werken, die

Tour gehen, haben Produktionsprozesse,

Ort proben, manchmal nicht mal mehrin

GERECHTIGKEIT GEFUHRT

die oft kaum mehr sechs Wochen an einem WURDEN, SO SEHR DIES AUCH
ANGEZEIGT WARE, SONDERN
einem Land. Entsprechend sind nun inden UM FRAGEN WIE IDENTITAT

nicht mehr auf einen vorher festliegenden
Text verweisen, sondern auf ein Patchwork
von Quellen, die oft erst bei den Proben
eine Form finden. Dazu zahlt das Entstehen

folgenden Jahren die Produktionsbedingun- UND HEIMAT - LETZTLICH ALSO  neuer Plattformen wie nachtkritik.de

gen anzupassen. Es fehlt eine gute Infra-
struktur fur internationales Produzieren,
selbst die EU-Topfe sind zu behabig, auf Output angelegt

und oft mit zu viel burokratischem Aufwand verbunden.

Und wesentlich ist zugleich naturlich auch der Substanzwech-
sel, der sich innerhalb dieser fluider werdenden Institutionen
und Produktionszellen vollzieht. Mit dem Wegfall des ge-
meinsamen Bezugsraums Stadt / Staat fallt nicht zuletzt auch
die gemeinsame »Sprache« als Rezeptionsraum weg - die
Sprache stammt aus einem neuen, oft globalen kulturellen
Schatz, wie ihn soziale Netzwerke, Spiele, corporealities,
gescriptete Sprachen und Raume im analogen und virtuellen
Raum hervorbringen. Das fUhrt zu einer Veranderung der
Gewichtung vom Text in der Kunst. Autorenschaft bedeutet
heute etwas Anderes. Das Verstdndnis von Repertoire hat
sich langst verandert: Ein Repertoire ist heute das Angebot
an Geschichten, Themen und asthetischen Formen, die uns
auf einer Buhne angeboten werden. Es besteht nicht mehr
hauptsdchlich aus den Neuinterpretationen von Klassikern
und Urauffihrungen, sondern umfasst viele andere Formen
von Theater, die oft hybride sind und unter dem Einfluss

von anderen Kunstformen entstehen: Tanz, digitaler Kunst,
immersiven Formaten oder Zirkus. Dieser Substanzwechsel
pragt die Freie Szene genauso wie inzwischen auch das
Stadttheater.

1ll. Zehn Vorschlige fiir die Forderung der darstellenden
Kiinste durch den Bund

Meinen Anregungen fur eine kulturpolitische Initiative des
Bundes im Bereich der Performing Arts mochte ich folgende
Pramisse voranstellen: Es geht, wenn man Uber kunstlerische
Arbeiten aus der eher kooperativ produzierenden Sphdre
unserer Theaterlandschaft spricht, um Phanomene unserer
aktuellen Hochkultur, nicht um interessante Phanomene der
»Alternativkultur«, sondern um die Werke von Kunstler*in-
nen, die heute im Ausland oft an erster Stelle stehen, wenn
man Uber die zeitgendssische Theaterkunst aus Deutschland
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oder Werkformen, die wie Plattformen
funktionieren, deren Angebote also nicht
mehr nur auf Konsum ausgerichtet sind, sondern auf Prosu-
ment*innen im Sinne von Alvin Tofler, die mitproduzieren,
was sie zugleich konsumieren - jede Arbeit von Tino Sehgal

funktioniert so, auch jedes Stuck von SIGNA oder machina eX.

Michael Schindhelm nannte diese sich um die Erfahrungswel-
ten von Games und sozialen Netzwerken erweiternde Sphare
dieses neuen kulturellen Schatzes »Kulturplasma« und dieses
muss heute mit den bestehenden »Kulturlandschaften« der
traditionellen Institutionen zusammengedacht werden, wenn
man sie entwickeln mochte. Hier also zehn Vorschlage, was
da interessant sein konnte:

1. Kiinstler*innen statt Hauser férdern: Kunstler*innen,
die Geld mitbringen, sind selbstbewusstere Kunstler*innen
und in der Lage, viele der fur sie notwendigen Bedingungen
auch selber durchzusetzen. Kunstler*innenforderung sollte
verschiedene Ebenen haben und ein grolBeres Segment

der langfristigen Forderung widmen. Die Kompanie ist das
Projekt, nicht das Werk. Einer solchen Kunstlerforderung
entsprdache das Modell des Vertrauensgeldes - vergleichbare
Forderstrukturen kennt man aus skandinavischen Landern
und aus Belgien, wo nicht die Entstehung eines Werkes ge-
fordert wird, sondern die Gewahrleistung der Arbeitsfahigkeit
einer produktiven Konstellation von Kdnstler*innen.

2. Denkzeit-Kurse: Was im Bereich der darstellenden
Kunste fehlt, sind kontinuierlich stattfindende Labs, etwas
wie die Darmstadter Ferienkurse fur Neue Musik - mit
Lectures, Panels, Think Tanks und selbstorganisierten Open
Space-Projekten. Ein anderes Beispiel wdren die Experiments
in Art and Technology (E.A.T.), eine non-profit Organisation,
die 1967 gegrindet wurde, um die Verbindungen zwischen
Kunstler*innen und Ingenieur*innen zu fordern. Ihr voraus
ging die Zusammenarbeit der Kunstler Robert Rauschenberg
und Robert Whitman mit den Ingenieuren Billy KlGver und

Fred Waldhauer, die gemeinsam die legendaren 9 Evenings:
Theatre and Engineering veranstaltet hatten - eine Serie von
Performances und Wissenschaftlerprasentationen, die aus
der Kollaboration von 10 New Yorker Kunstler*innen und 30
Wissenschaftler*innen im Bereich neuer Technologien der
Bell Telephone Laboratories entstanden. Warum nicht eine
Zusammenarbeit zwischen dem Max-Planck-Institut und den
Live-Art-Kunsten férdern, die ein eigenes Schaufenster auf
der Documenta bekommt?

3. Férderung der Kulturmanager*innen: Wer trainiert
eigentlich die Trainer? Weiterbildungsangebote fur Kultur-
politiker*innen durch den Bund kénnten ein wichtiger Agent
des Wandels sein - so die Einladung von lokalen, regionalen
Kulturpolitiker*innen zu einem von einer Jury kuratierten
Programm, das anlasslich progressiver Formate ausgewahlter
Festivals und Hauser zur moderierten Diskussion mit den
Macher*innen einladt. Partner konnten die KSB, das HKW
oder ZKM sein. Es gab immer wieder Wellen groRRer Erneue-
rungen, etwa in Deutschland in den 70er Jahren um die Kom-
panien von Pina Bausch oder Peter Stein, in den 80ern um
Nele Hertling und Ivan Nagel, Orte wie das TAT, Kampnagel
und FFT in den 90ern oder die groRen Festivalgrindungen
wie die Ruhrtriennale in den Nullerjahren. Aber es gehdrten
immer auch jene Kulturpolitiker*innen dazu, die den Mana-
ger*innen und Kunstler*innen halfen, diese neuen Struktu-
ren zu etablieren, bzw. die solche Strukturen vorausgeahnt
und ihnen den Weg gebahnt haben.

4. Konversions-Studie: Viele Hauser, die heute als Reper-
toire-Betriebe funktionieren, werden sich Uber kurz oder lang
nach neuen Freirdumen sehnen, die nur entstehen, wenn sie
dieses Repertoire-System modifizieren. Eine Alternative ist
z.B. die Mischung aus einem En-suite-Betrieb mit kleinerem
Ensemble und vielfarbigem Programmsegment als einladen-
de Buhne. Welche Verschiebungen innerhalb betrieblicher
Strukturen hat das zur Folge? Der Bund
konnte diesen Wandel progressiv gestal-
ten, indem er fur diese neu entstehenden
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tionsformen und Residenzen foérdern, und davon kdnnte es
weit mehr geben. Modellinstitutionen erkennt man daran,
dass sie vor allem das stattfinden lassen, was ins bestehende
Auffihrungssystem zwischen Repertoire-Theater und Festival-
betrieb nicht hineinpasst. Es gibt solche inspirierenden Ins-
titute neuen Typs auch im Ausland: NO99 in Tallinn, Vooruit
und Campo in Gent, das Théatre des Amandiers in Nanterre
von Philippe Quesne oder das Theater Rotterdam.

6. Big Scale Project: Freie Szene produziert fast immer in
kleinen Formen. Eine lohnende Aufgabe, gerade angesichts
unserer Tradition grol3er Hauser, kénnte in einem bundes-
weiten Fond zur Forderung grofRformatiger Stucke oder
Formate furs grofl3e Haus sein. Hier kdnnte zum Beispiel auch
der oft international vernetzte Neue Zirkus wichtige Impulse
in der Zusammenarbeit mit lokalen Infrastrukturen setzen.

In Landern mit einer dominanten Koproduktionsszene sieht
man oft, dass junge Theatermacher*innen und Kompanien
nicht fur die groBe Buhne arbeiten wollen oder es gar nicht
(mehr) kdnnen. Diese Entwicklung gilt es in Deutschland zu
vermeiden. Das Handwerk, mit grol3en Rdumen umzugehen,
ist kompliziert und braucht auch aul3erhalb der gro3en The-
aterinstitutionen die Moglichkeit, sich dieses Metier anzueig-
nen und sich in ihm zu entwickeln. Es ist wichtig, Formate zu
unterstUtzen, die fur nur eine*n Zuschauer®in gleichzeitig
gedacht sind oder fur kleine Gruppen von funf oder finfzehn
Menschen, aber genauso wichtig ist es, in die Entwicklung
von neuartigen Produktionen fUr tausend Zuschauer*innen
zu investieren.

7. Upgrade: Digitale Technologien verandern nicht nur die
Erzahlweisen der Postinternet-Generation, sondern auch die
Mittel und Techniken des Erzahlens. Wer schult Video- und
Tontechniker*innen von Stadt- und Staatstheatern genauso
wie aus der Freien Szene hinsichtlich der sich rasant ent-
wickelnden neuen Gerdte und Software und férdert den
Austausch von lokal vorhandenem Knowhow?

ES FEHLT EINE GUTE ’ , Eine solche Akademie hat Kay Voges vor
INFRASTRUKTUR FUR INTER-  einiger Zeit angeregt und dieser Digital Turn

Strukturen ein Konzept fur die Forderung des NATIONALES PRODUZIEREN, des Theaters ist nicht nur die Sache eines

bundeslanderibergreifenden Tourens von

SELBST DIE EU-TOPFE SIND

Bundeslandes.

Produktionen entwickelt, das in kleiner Form  ZU BEHABIG, AUF OUTPUT

im Modell der Landestheater vorgeformtist. ~ANGELEGT UND OFT MIT
ZU VIEL BUROKRATISCHEM
AUFWAND VERBUNDEN.

5. Pilotinstitutionen: Wenn Institutionen
progressive Modelle entwickeln, sollte der
Bund diese als Pilotbetriebe unterstitzen und so ein Cluster
zukunftsweisender Hauser oder Kompanien quer Uber das
Bundesgebiet schaffen. Damit wird nicht eine bestimmte
Asthetik belohnt, sondern die exzeptionelle Arbeit im Bereich
von Konzept und innovativer DurchfUhrung. Landesweit sind
Betriebe mit solch einer auBBerordentlichen Expertise bereits
vorhanden - man kann sie fur Férderung von Kulturpoliti-
ker*innen und Einrichtung von Denkraumen nutzen. Es gibt
u.a. das ZKM, das Schauspiel Dortmund, PACT-Zollverein,
Milo Raus International Institut of Political Murder (IIPM), die
Burgerbuhne Dresden, die MUnchner Kammerspiele oder
das Theater an der Parkaue, die neue Formate, Koopera-

8. Netzwerkforderung: Wie man Institu-
tionen fordern kann, wissen wir halbwegs.
Aber wie kann man Netzwerke fordern?
Netzwerke beruhen auf Austausch. Wenn die
Kunstler*innenforderung auf absehbare Zeit eine Sache der
einzelnen Bundeslander bleibt, konnte der Bund Kooperatio-
nen zwischen den Bundeslandern férdern: Die jingst auf den
Weg gebrachte Koalition der Produktionshauser verbindet
sechs Spielstatten ist ein zukunftweisendes und notwendiges
Projekt. Die KSB hat mit ihren Pilotprogrammen »Tanzplan,
»Heimspiel« und »Doppelpass« Akzente gesetzt, die nun von
der Projektphase in eine kontinuierliche Netzwerkforderung
Uberfuhrt werden sollten. Daftr scheint mir ein Reisefond
sinnvoll, der abgerufen werden kann, wenn eine Produktion
z.B. an drei innerdeutschen und einem internationalen Ort zu
sehen ist - vergleichbar der Unterstltzung, die das Goethe
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Institut Produktionen gewahrt, die ins Ausland eingeladen
werden. Netzwerkférderung konnte auch heif3en, einfach

das Vorhandensein von Raumen zu foérdern, die bewusst
»0ffen« gehalten werden - das meint die oben genannten
Denkraume, aber Probenraume fur Labs, die nicht sofort zu
Ergebnissen fuhren mussen - z.B. als Residenzraume an den
erwahnten Pilotinstitutionen oder an den Institutionen neuen
Typs. Zur Netzwerkforderung wirde ich zudem auch eine
Plattform wie das Impulse-Festival zahlen,

gestellt werden und den Etats von Nachwuchsfestivals wie
Freischwimmer, Junge Hunde oder dem Theatertreffen der
Jugend. Zudem fehlt ein HAU fur den Bereich des Kinder-
und Jugendtheaters - laut ASSITE] gibt es in Deutschland 80
professionelle Akteur*innen im Kinder- und Jugendtheater,
die kein eigenes Haus haben.

Ich hoffe, dass diese zehn Vorschlage der anstehenden
Debatte zur Starkung der kooperativen

das speziell koproduzierte Arbeiten sicht-  ICH HOFFE, DASS DIESE ZEHN , , Produzent*innen und Institutionen in
bar macht, zu denen zukunftig vielleicht VORSCHLAGE DER ANSTEHENDEN der Bundesrepublik einen Impuls geben

auch Koproduktionen mit Stadttheatern DEBATTE ZUR STARKUNG DER

kdnnen und sie sind natUrlich unvoll-

und Arbeiten des Neuen Zirkus zahlen KOOPERATIVEN PRODUZENT*IN- standig und unfertig. Aber ich habe mich
werden. NEN UND INSTITUTIONEN IN DER doch bemuht, fur die sich abzeichnenden
BUNDESREPUBLIK EINEN IMPULS Wandlungsprozesse innerhalb unserer

9. (St)Art-up: Frei produzierende Kunst-  GEBEN KONNEN.
ler*innen sind Kleinunternehmer#*innen.

Projektgelder decken die Burokosten ab, die Produktions-
kosten und, in wenigen Fallen, auch eine selbst organisierte
Altersvorsorge. Gibt es im Bereich der Wirtschaftsforderung
von Startups nicht unterstitzende Modelle und gesetzliche
Regelungen, die auch fur die Forderung freier Kunstprodu-
zenten hilfreich waren? Die o.g. Netzwerkforderung sollte
eine solche Unterstutzung von Kleinunternenmen, die in der
foderalen Struktur Uberregional wirken, unbedingt mit bein-
halten. In Belgien gibt es z.B. ein sogenanntes »Kunstlersta-
tut, das professionell arbeitenden Kinstler*innen, die nicht
von den Projektgeldern leben konnen, die Mdglichkeit bietet,
sich um ein steuerrechtliches Statut zu bewerben, das ihnen
ein Monatsgehalt sichert.

10. Next Generation: Im Bereich des kunstlerischen
Nachwuchses besteht ein krasses Missverhaltnis zwischen
den Etats, die erfreulicher Weise fur kulturelle Bildung vom
Bundesministerium fur Bildung und Forschung zur Verfigung

Thomas Oberender ist seit 2012 Intendant
der Berliner Festspiele. Von 2006 -2011 war
er Schauspieldirektor bei den Salzburger
Festspielen, 2005/06 Chefdramaturg und
Co-Direktor am Schauspielhaus Zurich,

von 2000 - 2005 leitender Dramaturg und
Mitglied der Kunstlerischen Direktion am
Schauspielhaus Bochum. 1997 war er Mit-
begrunder der Autorenvereinigung Theater
Neuen Typs, die sich der Verbreitung neuer
Theatertexte deutschsprachiger Autoren
widmete. Er schreibt und Ubersetzt Bucher,
Theaterstlcke, Essays, Theater- und Litera-
turkritiken, realisierte Projekte fUr die Expo
2000, die Ruhrtriennale 2004 und 2005 so-
wie die Kulturhauptstadt Europa Ruhr 2010.
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sehr hoch entwickelten Theaterkultur

ein paar neue Begriffsfelder zu schaffen
und die klassischen Denkschemata von »frei« und »institu-
tionell« zu lockern. Mir ist bewusst, dass die Landeshoheit
der Kulturférderung in der Bundesrepublik ein hohes Gut ist
und dennoch glaube ich, dass die Schaffung eines Staatsmi-
nisteriums fur Kultur und Medien im Kanzleramt auch der
Tatsache Rechnung tragt, dass es Uberregionale Entwick-
lungspotenziale gibt, die lokal sehr positive Effekte zeigen
konnen. Daher achte ich die féderalen Rahmenbedingungen,
aber bin zugleich Uberzeugt, dass eine nationale Kulturpolitik
als strategische Weichenstellung ihnen nicht zuwider lauft,
sondern ahnlich wie das Kulturgutschutzgesetz, das ein his-
torisches Erbe sichert, durch die oben skizzierten Punkten in
der Lage ist, ein solches Erbe als das Entstehen von Neuem
zu fordern.

Der Vortrag wurde am 6. November 2017 auf dem BUNDES-
FORUM - Bundnis fiir Freie Darstellende Ktinste am Podewil
Berlin gehalten.
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Thomas Oberender bei der Podiumsdiskussion

35



BUNDESFORUM 2017 - BUNDNIS FUR FREIE DARSTELLENDE KUNSTE

ZUSAMMENARBEIT -
PRODUZIEREN IN DEN FREIEN
DARSTELLENDEN KUNSTEN

VON ANNEMARIE MATZKE

Was genau das Freie Theater auszeichnet, ist immer wieder
Diskussionsstoff fur Debatten um Theaterstrukturen und
Theaterforderung. Ein Blick zurtck in die Geschichte des Frei-
en Theaters zeigt, dass neben der Entwicklung neuer Asthe-
tiken hier vor allem Formen der Zusammenarbeit entwickelt,
erprobt und institutionalisiert wurden. Diese Formen der
Kooperation haben eine besondere Bedeutung fur unsere
gegenwartige, durch Spaltung gekennzeichnete Gesellschaft.
Dies mochte ich anhand eines subjektiven Ruckblicks auf die
Geschichte des Freien Theaters erldutern.

Meine Biographie zeigt beispielhaft, wie sich das Freie Thea-
ter selbst verandert hat: Ich schreibe hier als Performance-
KUnstlerin, die seit 25 Jahren im Freien Theater arbeitet, zum
anderen als Wissenschaftlerin, die zum

te(n) Arbeits, der »Verfugbarkeit der Produktionsmittel« wie
auch einem veranderten Verhdltnis zum Publikum - diese
Formen des Theater geeignet erscheinen lassen, der Idee der
Aufhebung des Gegensatzes von Kunst und Alltag naher zu
kommen. Das freie Theater als Gegenpol zum Stadttheater
mit Repertoirebetrieb, Hierarchien, einem burgerlichen Publi-
kum. Vieles ist davon heute noch zu finden, 30 Jahre spater.
1992 habe ich angefangen zu studieren und mit Kommilito-
ninnen das Performance-Kollektiv She She Pop gegrundet.
Der Impuls, ein Kollektiv zu grinden und ohne Regisseurin
oder Regisseur mit dem Ziel einer gleichberechtigen
Zusammenarbeit, entstand aus den oben beschriebenen
Intentionen. Wir wollten moglichst autonom arbeiten, unsere
eigene Form der Zusammenarbeit finden,

Freien Theater forscht und zum dritten als DIE FREIHEIT SICH SELBST , , anstatt eine vorgezeichnete Karriere in den

Professorin des Studiengangs Szenische
Klnste an der Universitat Hildesheim, aus

gen sind. Diese Aufzahlung spiegelt nicht
nur den Berufsalltag in den Freien Darstel-  THEATERS.
lenden Kunsten wider, in welchem die

meisten Kinstler*innen ihr Uberleben nur durch Arbeits-
verhdltnisse in verschiedenen Feldern sichern kénnen. Ich
setze die Aufzahlung an den Anfang meines Beitrags, weil

sie deutlich macht, dass die Freien Darstellenden Kunste
einen Prozess der Institutionalisierung durchlaufen haben,
was sich unter anderem darin zeigt, dass sie Gegenstand

der Forschung und der Ausbildung sind. Und dass das Freie
Theater eine eigene, teils widersprichliche Geschichte hat.
Eine der ersten Versuche der Bestimmung des Freien The-
aters ist die Studie »Wirklichkeitstheater, StraRentheater,
Freies Theater - Entstehung und Entwicklung freier Gruppen
in der Bundesrepublik Deutschland 1968 - 76« von Barbara
Blscher aus dem Jahr 1978. Dort heil3t es einleitend: »In den
letzten 15 Jahren ist eine standig anwachsende Zahl von The-
atergruppen entstanden, die sich institutionell unabhangig,
in Arbeitsweise, Gegenstand und kunstlerischen Mitteln als
Alternative zum bestehenden Theaterapparat verstehen will.«
Weiter fuhrt sie aus, dass die Suche nach anderen, kollekti-
ven Arbeitsformen - unter dem Ideal einer »unentfremde-

36

ZU BEAUFTRAGEN UND ZU
ERFINDEN, IST DAMIT NICHT
dem viele Nachwuchsgruppen hervorgegan- (NUR) POTENTIAL, SONDERN
AUCH PROBLEM DES FREIEN

Strukturen der Stadt- und Staatstheater zu
machen. Dies war fUr uns nicht zuletzt eine
politische Entscheidung. Zugleich sahen wir
uns auch nicht in der Nachfolge der ersten
Grundergeneration des freien Theaters.
Eine unser ersten Inszenierungen entstand
1998 beim Festival Reich & Bertiihmt, das damals Carena
Schlewitt, Kathrin Tiedemann und Aenne Quinones leiteten.
Das Podewil, Veranstaltungsort des diesjahrigen BUNDES-
FORUMS, war damals Produktionshaus fir junge Gruppen.
Anders als unsere Vorganger*innen im freien Theater wollten
wir keine Theaterhduser grinden, sondern eine flexible Form
des Produzierens suchen: international vernetzt, Uberregio-
nal orientiert, nicht auf das Theater beschrankt, sehr stark an
der bildenden Kunst und experimentellen Formen der Pop-
kultur ausgerichtet. Damals veroffentlichten Thomas Lemke
und Nicola Duric von Showcase Beat le Mot ein Manifest mit
dem Titel »Die Ubernahme des Theaters findet statt«. Sie
setzten sich damit nicht nur vom Stadttheater, sondern auch
von ihren Vorgangern*innen aus dem freien Theater ab.
»HUte dich vor der freien Szeneg, heildt es dort.

Heute wiederum finden sich Netzwerke wie Cobra Theater
Cobra, die eigene Plattformen von Austausch und Netzwerk-
bildung schaffen und damit auch die Exklusivitat von Kollekti-
ven wie beispielsweise She She Pop hinterfragen.

Meine subjektive und notwendigerweise verkurzte Geschichte
eines freien Theaters zeigt, dass in dessen Entwicklung das
Produzieren von Theater selbst als kritische Praxis begriffen
wurde - in der Auseinandersetzung mit den eigenen Theater-
strukturen. Das Freie Theater zeichnet sich gerade dadurch
aus, dass es seine eigenen Strukturen reflektiert und ver-
andert. Denn was alle Gruppen und Theaterhduser in ihrer
Verschiedenheit, was die Geschichte des Freien Theaters
auszeichnet, ist eine Arbeit jenseits vorher festgelegter
Strukturen. Sie ist gepragt durch die Notwendigkeit wie auch
den Wunsch, Formen von Theater wie auch des Produzierens
von Theater neu zu bestimmen. Anders formuliert bedeutet
das, dass das Freie Theater immer auf zwei Ebenen arbeitet:
an der Ausformulierung einer eigenen Asthetik und zugleich
an der eigenen Institutionalisierung. Diese
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zu suchen. Arbeit funktioniert in der zeitlichen Logik des
Projekts, indem die Arbeitenden nur wahrend der Projektzeit
bezahlt werden.
All das trifft auf die Freien Darstellenden Kinste zu. Leider.
Dies ist von uns Kunstler*innen selbst beschrieben und
beklagt worden. Und zugleich, wenn ich mir das Freie Thea-
ter angucke, durch die vielfachen Formen der kollektiven
Zusammenarbeit wird hier immer wieder versucht, genau
jenen Wiederspruchen neu zu begegnen, neue Losungen zu
suchen. Vor lauter Widersprichen und finanziellen Zwangen
treten schnell die Errungenschaften des selbstbestimmten
Arbeitens in den Hintergrund und die politische Seite eines
freien Produzierens gerat aus dem Fokus. Als She She Pop
sich beispielsweise vor Uber 25 Jahren als Kollektiv gegrindet
hat, war das eine solche Geste der Selbst-

Institutionalisierung impliziert auch immer ~ ES BRAUCHT BUNDNISSE , ’ ermachtigung. Wir haben wenig Geld. Wir

eine Hinterfragung der eigenen Institution: ~ VON PRODUKTIONSHAUSERN

hatten eigentlich immer zu wenig Geld. Aber

Was kann Freies Theater alles sein? UND GRUPPEN. ES BRAUCHT innerhalb der finanziellen Zwange, haben
Das Produzieren als kritische Praxis stellt BUNDNISSE VON FREIEN THE- wir eigene Strukturen entwickelt, unsere
damit auch die Frage, wie die Arbeit am ATERHAUSERN UND PRODUK- Form des Arbeitens entworfen. Wie wir

Theater, in den Proben, in den Auffiihrun- ~ TIONSHAUSERN. ES BRAUCHT
BUNDNISSE VON KULTURPOLITI- gehort ebenso dazu, wie aus Sicht der Kunst

gen aussehen soll. Seit seiner Grundung

proben, wie Gastspiele organisiert werden,

sind mit den Freien Darstellenden Kinsten ~ KER*INNEN UND KUNSTLER*IN-  profane soziale Fragen wie Mutterschutz

bestimmte Vorstellungen des Zusammen-  NEN. GERADE WEIL DAS FREIE

oder Lohnfortzahlung im Krankheitsfall.

arbeitens verbunden: Die Grindungsgeste ~ THEATER GEWOHNT IST, IMMER  \Wir als Kunstlerkollektiv sind mit alledem

,anders’' Theater zu machen, als in den
Apparaten der Stadt- und Staatstheater,

Jahren.

Dies beinhaltet auch eine Geste der Selbstermachtigung.
Allen Freien Theatergruppen, so unterschiedlich ihre Arbeits-
weise und Asthetik sein mdgen, vereint, dass sie nicht an ein
Haus berufen worden sind. Es gab keine Findungskommis-
sion, sondern sie haben sich ihre Orte und Mittel gesucht.
Dies impliziert eine autonome Situation (trotz der prekaren
finanziellen Situation). Es geht darum, selbst zu entscheiden,
wo und wie mit wem geprobt wird. Die Bedingungen des Pro-
duzierens werden selbst entworfen - soweit es die 6konomi-
schen Zwange erlauben.

Die Autonomie ist aber teuer erkauft. Die negative Seite
dieser Freiheit, die im Entwerfen seiner eigenen Produktions-
strukturen liegt, zeigt sich in den prekdren Arbeitsbedingun-
gen im Freien Theater. Denn auch wenn wir Kiinstler*innen
Uber unsere Produktionsablaufe bestimmen kdnnen, unter-
liegen unsere Projekte im besonderen Male den Vorgaben
der Forderstrukturen, den Voten von Jurys. Wir werden
standig evaluiert, unsere Existenz ist standig durch Kidrzung
der Forderung bedroht. Die Freiheit, sich selbst zu beauftra-
gen und zu erfinden, ist damit nicht Potential, sondern auch
Problem des Freien Theaters.

Gerade in diesen Formen der Selbstbeauftragung haben die
Ideologen des Neoliberalismus die Vorreiterrolle der Kiinste
fur die Veranderung tradierter Arbeitsstrukturen erkannt.
Kunstler*innen werden zu Selbstunternehmer*innen, die
sich ihre eigene Arbeit suchen. Sie werden zum Vorbild fur
eine Arbeitswelt, die immer mehr soziale Absicherungen
verweigert und die die Einzelne oder den Einzelnen zwingt,
sich selbst immer wieder neue Beschaftigungsmaglichkeiten

NEUE FORMEN ZU ENTWICKELN, Kkonfrontiert, was ein normales Arbeitsleben
BRAUCHT ES IMMER WIEDER
ist heute genauso aktuell wie in den 1960er NEUE BUNDNISSE.

ausmacht - von Geburten bis hin zu Band-
scheibenvorfallen. Um das Ziel zu erreichen,
fUr alle von uns ein selbstbestimmtes und
auch wurdiges Arbeiten zu ermaoglichen, sind wir permanent
gezwungen, neue Modelle der Zusammenarbeit zu entwickeln
und uns in Solidaritat zu Uben.

Der Titel dieses Beitrags ist einem Text von Richard Sennett
entlehnt, der in seinem Buch »Togetherness« (der deutsche
Titel ist »Zusammenarbeit. Was unsere Gesellschaft zusam-
menhalt«) die These entwickelt, dass in den Arbeitsstrukturen
der gegenwartigen Gesellschaften immer mehr kooperative,
informelle Formen der Zusammenarbeit verschwanden.
Arbeitsverhaltnisse seien zunehmend durch Konkurrenz und
nicht durch Kooperation gepragt. Damit verbunden sei eine
Entsolidarisierung der Gesellschaft.

Wenn ich meinen Beitrag programmatisch mit »Zusammen-
arbeit« Uberschreibe, dann will ich in diesem Zusammen-
hang auf drei Punkte verweisen, die fur die gesellschaftli-
che Relevanz des Freien Theaters besonders wichtig sind.
Erstens: Theater entsteht nur, wenn zusammengearbeitet
wird. Das ist erst einmal eine scheinbar banale Feststellung,
aber diese Notwendigkeit zur Zusammenarbeit unterscheidet
das Theater von anderen Kunsten. Theater verbindet damit
Kreativitat in besonderer Weise mit Arbeitsorganisation. Die
performativen Kinste brauchen eine Form von Kooperation:
Wir missen uns verabreden, damit eine Inszenierung ent-
stehen kann. In dieser Notwendigkeit zur Verabredung liegt
ein politisches Potenzial. Die Produktionsweisen im Freien
Theater, trotz ihrer finanziellen Beschrankungen, zeichnen
sich in diesem Sinne durch eine Ethik der Arbeit aus, die auf
Kooperationen aufgebaut ist und auf Kollektivitat beruht.
Dies verweist auf den zweiten Punkt: Die Form der Zusam-
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menarbeit, die Notwendigkeit zur Kooperation und Solida-
ritat hat in unserer gegenwadrtigen Arbeitsgesellschaft eine
besondere Relevanz. Das Freie Theater erdffnet einen Raum,
in dem Zusammenarbeit erprobt und erforscht wird. Diese
Formen des Produzierens erzahlen etwas Uber die Gesell-
schaft, in der wir leben und haben ein utopisches Potential
auch fur andere Arbeitsfelder.

Drittens: Das Zusammenarbeiten muss immer wieder neu
gedacht werden und damit kritisch hinterfragt werden: Wie
wollen wir eigentlich gemeinsam arbeiten? Meine kurze Ge-
schichte des Freien Theaters zeigt, dass diese Arbeitsformen
historischen Veranderungen unterworfen waren und damit
nicht einfach gegeben sind. Die Strukturen des Produzie-
rens mussen - immer wieder neu - erarbeitet und erprobt
werden.

Hier liegt meines Erachtens nicht nur die

(D)IESES ERPROBEN

ein hochspezialisierter Apparat erforderlich, der Umbauten,
Proben und Auffihrungen an einem Tag moglich macht. Dies
ist fur eine Spielstatte der Freien Szene kaum maoglich. Was in
dieser GegenUberstellung selten diskutiert wird, ist die Frage
der kunstlerischen Qualitat. Dass es das Stadttheater schafft,
ein Repertoiresystem sicherzustellen, ist eine Leistung, die
groldten Respekt verdient, aber auch Kosten mit sich bringt.
Nicht nur die Kosten der vielen Menschen, die daflr arbeiten
mussen, es geht auch auf Kosten kinstlerischer Qualitat. Es
bringt Folgen mit sich. So ist es nicht moglich, vor der Auffuh-
rung einen Durchlauf zu machen. Der Alltag sieht oft so aus,
dass sich die Beteiligten um sechs Uhr treffen, eine halbe
Stunde Uber die letzte Auffihrung sprechen, die maglicher-
weise bereits vor einem Monat stattgefunden hat, auf die
Buhne gehen, egal, was fur technische Prob-
, , leme da sind, spielen und nach Hause gehen.

gesellschaftliche Relevanz, sondern auch das BRAUCHT EINE BASIS, ETWAS  Ich habe selten eine so entfremdete Form

asthetische Potential eines Freien Theaters.  WORAUF ES SICH GRUNDEN

von Arbeit erlebt. Wenn wir Uber Formen von

Denn in der Erprobung neuer Arbeitsstruk- ~ KANN. ES BRAUCHT FORDER-  Arbeit und kinstlerische Qualitit sprechen,
turen geht es nicht nur um Arbeitsbedingun- STRUKTUREN, DIE KGUNSTLER-  dann gilt es, jene Formen des Produzierens

gen, um finanzielle Fragen, sondern auch

Freien Theater produzieren, hat auch mit

BIOGRAPHIEN ERMOGLICHEN, kritisch zu reflektieren. Nicht notwendiger-
um kunstlerische Qualitat. Denn dass wir im  IN DENEN MAN SICH EINE
RENTE ERARBEITEN KANN.
den Mdglichkeiten zu tun, die sich dort bie- ~ MAN MUSS ALT WERDEN

weise erdffnet der finanziell besser gestellte
Apparat des Stadttheaters hier auch besse-
ren Bedingungen fur kinstlerische Qualitat.

ten - im Gegensatz zu den Arbeitsstrukturen KGNNEN IM FREIEN THEATER. \eniger die Ubergeordnete Struktur als die

an Stadt- und Staatstheatern.

Dies kann ich aus meinen subjektiven Erfahrungen als
Performerin im Repertoire beschreiben. Das Repertoiresys-
tem wird als einer der grofRen Unterschiede zwischen dem
Stadt- und Staatstheater und dem Freien Theater gesehen.
Allerdings haben sich in beiden Theaterstrukturen ganz
unterschiedliche Repertoirekonzepte herausgebildet. Freie
Gruppen entwickeln oft ein Repertoire an Inszenierungen,
die sie touren, oft Uber Jahre hinweg. Nicht immer ist dies aus
finanziellen Grinden mdoglich. Allerdings findet hier ein Um-
denken hinsichtlich einer groBeren Nachhaltigkeit statt: Das
HAU beispielsweise arbeitet daran, ein Repertoire des Freien
Theaters zu zeigen. Im besten Falle entwickelt sich dabei die
Inszenierung immer weiter.

Der Repertoirebetrieb des Stadttheaters zielt dagegen dar-
auf, Uber eine Spielzeit oder mehrere Spielzeiten hinweg ver-
schiedene Inszenierungen im Repertoire zeigen zu kénnen,
das heilRt Abend fur Abend eine neue Auffihrung. Dafur ist

Annemarie Matzke ist seit 1984 Mitglied
der Gruppe She She Pop und seit 2009
Professorin fur Experimentelle Formen

des Gegenwartstheaters an der Universitat
Hildesheim. Sie studierte Angewandte
Theaterwissenschaft an der Justus Liebig-
Universitat, GieBen und habilitierte sich
2009 an der Freien Universitat Berlin mit
einer Arbeit zur Geschichte der Probe.
Arbeiten von She She Pop wurden u.a. zum
Theatertreffen, den Festivals Impulse und
Favoriten sowie auf zahlreiche internationale
Gastspiele eingeladen. 2015 erhielt She She
Pop den George Tabori Preis.
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konkreten Praktiken des Arbeitens bestim-
men das Produzieren im Freien Theater.
Die Formen der Zusammenarbeit im freien Produzieren von
Theater kdnnen so als forschender Raum begriffen werden,
in dem immer wieder neu danach gefragt wird, wie Theater
entstehen kann - auf sozialer wie dsthetischer Ebene. In die-
sem Sinne kann ein solches Produzieren, das seine eigenen
Bedingungen in Frage stellt, auch als Forschen am Theater
und an gesellschaftlichen Strukturen selbst verstanden
werden. Und von hier kamen und kommen aus den Freien
Darstellenden Kunsten grundlegende asthetische Impulse
fur das Theater als Ganzes: In der Frage, ob das Theater
nicht auch jenseits seiner institutionell verankerten Gebdude
stattfinden kdnne, ob es ausgebildete Schauspieler*innen
auf der BUhne brauche, ob nicht Licht und Buhne ebenso
wichtig wie der Text seien, ob nicht das Theater selbst als
eine besondere Form der Vermittlung zu begreifen sei. Jede
dieser Fragen fuhrt zu anderen Formen des Zusammenarbei-
tens im Prozess der Inszenierung: in der Auseinandersetzung
mit dem o6ffentlichen Raum, in der Suche nach den Darstel-
ler*innen, im gleichberechtigten Nebeneinander verschie-
dener Positionen im Produktionsprozess, im Aushandeln
von Bezahlstrukturen oder in einem neu zu bestimmenden
Verhdltnis zum Publikum. Jenes permanente Arbeiten an den
Strukturen gehort zur Asthetik kollektiver Theaterformen und
ist sein besonderes Potential.
Aber dieses Erproben braucht eine Basis, etwas worauf es
sich grinden kann. Es braucht Férderstrukturen, die Kinst-
ler*innenbiographien ermdglichen, in denen man sich eine
Rente erarbeiten kann. Man muss alt werden konnen im
Freien Theater. Es braucht Forderstrukturen, in denen auch
Phasen der Nichtproduktion zur Weiterentwicklung der eige-
nen Asthetik genutzt werden kénnen und es braucht flexible

Fordersysteme, die sich veranderten Asthetiken und Produk-
tionsstrukturen anpassen. Es braucht aber auch Strukturen,
die es dem Nachwuchs Uberhaupt ermdglichen, professionell
zu produzieren. Nicht nur eine erste Produktion zu machen,
sondern sich weiterzuentwickeln. Es braucht Auftrittsmaglich-
keiten - sei es vor Ort oder bei Gastspielen. Es braucht
BUndnisse von Produktionshdusern und Gruppen. Es braucht
BUndnisse von Freien Theaterhdusern und Produktionshau-
sern. Es braucht Bundnisse von Kulturpolitiker*innen und
Kunstler*innen. Gerade weil das Freie Theater gewohnt ist,
immer neue Formen zu entwickeln, braucht es immer wieder
neue Bundnisse.

George Tabori spricht in einem Interview von der utopischen
Dimension des Probens: »In einer Theaterprobe spiegelt sich
fur kurze Zeit das ideale Leben wider. Menschen treffen sich,
haben ein gemeinsames Ziel, sie arbeiten, sie diskutieren und
am Ende findet nicht der Tod, sondern eine Premiere statt.«

BUNDESFORUM 2017 - BUNDNIS FUR FREIE DARSTELLENDE KUNSTE

Angesichts meiner Erfahrungen in der Freien Szene wirde
ich nicht sagen, dass es das ideale Leben ist, was in den
Proben dort stattfindet. Aber es geht hier um Menschen,

die eine Gemeinschaft konstituieren, eine neue Form des
Zusammenarbeitens. Und auch wenn die Arbeitsbedingun-
gen der Freien Szene heute alles andere als utopisch sind,
klingt darin doch eine andere Utopie des Theaters an: Im
besten Falle kann Theater ideale Arbeit sein, in dem Mal3, wie
Arbeitszusammenhange immer wieder neu hervorgebracht
und ausgehandelt werden kénnen, in der Méglichkeit, von
vorn anzufangen, in der Notwendigkeit, sich organisieren

zu mussen und in der Freiheit, dies immer wieder neu zu
erforschen, im Bewusstsein des Verfehlens jeden Planes und
der gleichzeitigen Arbeit daran, wie Menschen hier Kooperie-
ren mussen. In diesem Sinne verstanden, erdffnet das Freie
Theater einen Arbeitsraum, dessen ganz reale Bedingungen
angemessen sein mussen, fur das, was dort geleistet wird.

Annemarie Matzke
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WHO IS THE HORSE,

AND WHO IS THE RIDER?

EIN FAZIT DES BUNDESFORUMS

VON SIGRID GAREIS

Ich habe die Diskussionen an diesem Tag sehr konstruktiv
und ergebnisorientiert empfunden, sodass es am Schluss
nicht angebracht ist, »Diaboli«, »Sprengkopf« oder »Spaltpilz«
zu spielen. Daher meinerseits ein paar eher allgemeine und
abstraktere Anmerkungen - diese jedoch zugespitzt, um
meiner ehrenvollen Einladung als sogenanntes freies Radikal
fUr diese Tagungsresponse zumindest ansatzweise gerecht
zu werden. Meinen mundlichen, wahrend des Tages entwi-
ckelten Uberlegungen bin ich in der transkribierten Fassung
meiner Ausfuhrungen gefolgt, was wiederum entsprechend
der Aufgabenstellung, einen personlichen Kommentar auf
die Tagung zu geben, stilistische Auswirkungen auch auf
den Text hat. Dartberhinaus habe ich gezielt die Rolle des
»Fundis« angenommen und bewusst alles

Verbands- oder Tagespolitische eines »Rea-  WIR MUSSEN UNS ALLE
KLAR WERDEN, DASS OHNE DIE  »BegriiRen« oder »Ubersehen/Ignorierenc

los« ausgespart.

und die Verwaltungsleute unter uns waren vielleicht im Ord-
nungsamt oder bei der KFZ-Zulassungsstelle angestellt...
Also zweifellos - die zentrale Position in unserm Feld ist der
Klnstler, die Kunstlerin. Und eigentlich sollte oder vielmehr
muUsste dies - auf mehreren Ebenen - substantiell doch
honoriert werden - was es aber in realiter leider und augen-
scheinlich viel zu wenig tut.
Es musste dies etwas in Bezug auf die Wertschatzung gegen-
Uber der Kunstler*innenschaft bedeuten: Dass diese oftmals
nur bedingt vorhanden ist, wurde heute vor allem beim
Kinstler*innenpanel angesprochen. Oft fehlt es bereits an
ganz basalen Selbstverstandlichkeiten - da rede ich jetzt aus
der kuratorischen Praxis -, dass man z.B. Anfragen der Kinst-
lerinnen und Kunstler freundlich beant-
’ ’ wortet, dass man im personlichen Kontakt

Die eigene Meinung wurde zusatzlich noch ~ KUNSTLERINNEN UND KUNST- nicht als Machtinstrument missbraucht,

erweitert, indem ich Kollegen und Kolle-
ginnen - Kunstler*innen, Politiker*innen,

geben. Ich mdchte sie Euch und Ihnen am

Ende meiner AusfUhrungen prasentieren.

Den fur mich wichtigsten Aspekt an den Anfang gestellt -

ich betone dies haufiger -, heif3t es zunachst, sich Uber die
grundsatzliche Ausgangskonstellation der am theatralen
Prozess Beteiligten in unserem Feld bewusst zu werden. Das
kann man mit einer sehr einfachen Frage tun, die ich hiermit
sehr gerne stellen mochte: »Who is horse and who is rider?«
Eigentlich ganz eindeutig und simpel zu beantworten,
dennoch oft Ubersehen und ignoriert: Wir mussen uns alle
klar werden, dass ohne die Kinstlerinnen und Kunstler die
meisten der weiteren Funktionstrager*innen im Feld letztlich
keine Existenzgrundlage bzw. -berechtigung hatten. Veran-
stalter*innen oder Kurator*innen - mein Berufsstand - gabe
es nicht, auch nicht Tanz- oder Theaterwissenschaftler*in-
nen, desgleichen nicht Tanz- oder Theaterpadagog*innen,
noch die entsprechenden Kritiker*innen. Kulturpolitiker und
-politikerinnen wirden sich mit anderen Dingen beschaftigen
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LER DIE MEISTEN DER WEITEREN dass man sich bei nicht ganz so gelungen
FUNKTIONSTRAGER*INNEN
Kurator*innen, Verwalter*innen - gebeten  IM FELD LETZTLICH KEINE
habe, mir ihre spannendsten und »radikals- EXISTENZGRUNDLAGE BZW.
ten« Thesen des Tages mit auf den Weg zu ~ -BERECHTIGUNG HATTEN.

Auffuhrungen und Premieren nicht einfach
verdrickt... Die Liste an vergleichbaren
»Unnotigkeiten« oder Unprofessionalitaten
lieBe sich leicht verlangern...

Auch strukturell sollte diese Position etwas
hiel3en - und hier vor allem im Bezug auf das Geld: Sozial-
leistungen waren heute ein grol3es Thema, und eine Debatte
um Mindestlohn und Honoraruntergrenzen sollte in allen
Produktionsprozessen heute Selbstverstandlichkeit sein.

Ich wirde personlich sogar noch einen Schritt weiter gehen
und in meiner »Fundiposition« auch mit dem kategorischen
Imperativ argumentieren wollen. Da frage ich mich, wie die
Lage ausschauen wurde, wenn jeder der Nichtkunstler*in-
nen unter uns in seinem Umfeld daran arbeiten wirde, dass
die Kunstler*innenschaft das verdient, was bei ihm oder ihr
selbst auch auf dem Gehaltszettel steht. Das ist jetzt insbe-
sondere auch an die Kulturpolitiker*innen, Verwaltungsbe-
amt*innen und Kurator*innen unter uns gerichtet und ich
denke, wenn wir entsprechendes erreichen kénnten, ware
schon sehr viel getan.

Auch die Partizipation und Einbindung der Kunstler*in-
nenschaft in den kulturpolitischen Prozess ist zu prufen:

Thomas Oberender hat heute Morgen die Beteiligung von
KUnstler*innen an Juryentscheidungsprozessen eingefordert.
Ich wirde hier eine selbstverstandliche Kunstler*innenkura-
torenschaft an Hausern oder bei Festivals erganzen wollen.
Vielleicht kdnnte man sich auch als eine der Zielvorstellung
des heute Morgen vom Bund eingeforderten Gesamtkon-
zepts fur diese Stadt-Land-Bund-Initiative einen durchschla-
genden bundesweiten »Empowermentprozess« der Kunst-
ler*innenschaft vorstellen?

Ein weiterer Punkt, der mich heute sehr

BUNDESFORUM 2017 - BUNDNIS FUR FREIE DARSTELLENDE KUNSTE

Akteur*innen zu bilden, um Uberhaupt an die Geld- und
Fordertopfe zu gelangen?
Eine kleinere Auffalligkeit in diesem Kontext fand ich heute
beim Forum interessant zu bemerken: Die Kunstler*innen-
schaft war sich in einem Punkt einig mit dem Staatsekretar
- namlich, dass Forderungen nicht an inhaltliche Auflagen
gebunden werden sollten und dass man die Autonomie
des kunstlerischen Schaffens weitestgehend starken oder
zumindest bewahren sollte. Damit waren

SOZIALLEISTUNGEN WAREN , ’ vielleicht gewisse Grotesken wie etwa bei
beschaftigt hat, war der Netzwerkgedanke, HEUTE EIN GROSSES THEMA,

der EU-Forderung vermeidbar, wo eine

der bei diesem Forum zentral gesetzt ist. UND EINE DEBATTE UM MINDEST-  KUnstler*innen- wie Veranstalter*innen-

Wir sollten uns immer wieder aufs Neue
klar machen, dass ein Netzwerk nur ein
Mittel und nie ein Ziel an sich ist. Dies
wiederum bedeutet, dass die Ziele und
Zwecke eines Netzwerkes bestandig reflek-
tiert werden mussen und sich »Netzwerkerlnnen« dartber
fortlaufend (selbst)vergewissern sollten. Vor lauter schreck-
lich wichtiger Sitzungen und Diskussionen verschwinden

die inhaltlichen Ziele und Zwecke einer Gremienarbeit nur
allzu oft und fast unbemerkt aus dem Blickfeld. Gerade beim
geplanten Stadt-Land-Bund-Netzwerk erscheint mir diese
fortlaufende Reflektion besonders wichtig, weil man sich die
konkreten Gesprachspartner in diesem Verbund nicht per-
sonlich aussuchen kann.

In Bezug auf den Netzwerkgedanken ist weiterhin zu beach-
ten — und da habe ich bisher keinerlei Antwort -, dass sich
innerhalb von Netzwerken permanent wie immanent ein
Konsensbildungsprozess vollzieht.

Diese strukturelle Voraussetzung von Netzwerken produziert
in der Suche nach dem (oft auch kleinsten) gemeinsamen
Nenner tendenziell ein Mainstreaming, das wiederum die
Gefahr der MittelmaRigkeit in sich birgt. Welche konkreten
Malinahmen gegen diese prinzipielle Mechanik bei dieser
Stadt-Land-Bund-Initiative entwickelt werden kdnnen, ist eine
grol3e Aufgabe. Man kann hier prin-

LOHN UND HONORARUNTER-
GRENZEN SOLLTE IN ALLEN
PRODUKTIONSPROZESSEN HEUTE ren nach China, Brasilien usw. blickt, nur
SELBSTVERSTANDLICHKEIT SEIN.  weil hier Geldanreize geboten werden.

schaft aufgrund spezieller Programme
wechselweise oder hintereinander in Scha-

Ein weiterer Punkt, der heute an einigen
Stellen eher indirekt angesprochen wurde, ist die Frage, wie
man im Hinblick auf eine vernetzte Forderpolitik mit den
»glasernen Decken« umgeht, an die das Freie Theater leider
strukturell fast zwangslaufig stof3t. Z.B. arbeitet man als
Akteur®in in diesem Bereich gewdhnlich Uber Jahre duBerst
erfolgreich und trotzdem kommt man an bestimmten Punk-
ten - vor allem auf budgetdrer Ebene - einfach nicht weiter.
Oft liegt es daran, dass die Kommunen in ihren Szenen keine
Prazedenzfalle schaffen wollen und daher einzelne Freie
Gruppen oder Hauser nicht starker fordern wollen als die
anderen. Auch kann man fast schon von einem Automa-
tismus ausgehen, dass kontinuierlich arbeitende Gruppen,
wenn sie Uber lange Jahre geférdert wurden, irgendwann
mal aussortiert werden - nur weil gute jungere Kolleg*innen
nachricken und dann plétzlich auch mal andere Namen zum
Zuge kommen sollen. Zu nennen waren hier weiterhin auch
die allgemein schwachen Strukturen im freien Bereich, die
eine gewlnschte Internationalisierung oft erschweren oder
ganz unmaoglich machen. Diese unsichtbaren Grenzen und

in der Folge oft existentielle Ab-

zipiell entgegenwirken - so schlage ~ DIESE STRUKTURELLE VORAUSSETZUNG ’ , grunde, sind im Auge zu behalten.

ich z.B. bei Jurysitzungen kurz vor

gen zumeist vor, noch einmal ge-

VON NETZWERKEN PRODUZIERT IN DER
den finalen Entscheidungsfindun- SUCHE NACH DEM (OFT AUCH KLEINSTEN)
GEMEINSAMEN NENNER TENDENZIELL EIN
meinsam die »extremeren« Antrage  MAINSTREAMING, DAS WIEDERUM DIE GE-

Und vielleicht kdnnte gerade diese
gezielte und vernetzte Stadt-Land-
Bund-Forderung daran arbeiten, die
»glasernen Decken« im Freien Tanz

anzuschauen, damit die avancierte- FAHR DER MITTELMASSIGKEIT IN SICH BIRGT. und Theater nicht nur aufzuspuren,

ren Positionen im Konsensprozess ~ WELCHE KONKRETEN MASSNAHMEN GEGEN
DIESE PRINZIPIELLE MECHANIK BEI DIESER
bleiben. STADT-LAND-BUND-INITIATIVE ENTWICKELT

nicht leichtfertig auf der Strecke

sondern sie auch wirkungsmachtig
«anzuheben« oder gar zu sprengen.
Eine Sache ist mir dartber hinaus

Bei aller Lobbyarbeit und Struktur- ~ WERDEN KONNEN, IST EINE GROSSE AUFGABE. noch sehr wichtig, obwonhl sie kein

forderung darf also die grundsatz-

liche Sensibilitat fur kunstlerische Positionen wie Prozesse
nicht verloren gehen. Beim Tanzplan etwa, der sehr viel Posi-
tives an Struktur, an Aufmerksamkeit, an Geld gebracht hat,
fallt aber auf, dass avanciertere Positionen nicht unbedingt
»zum Strahlen« gebracht wurden - es kinstlerisch vielmehr
in den letzten Jahren im deutschen Tanz eher langweiliger
geworden ist. Kinstler*innenférderung stand hier nicht

im Zentrum. Aber moglicherweise l3sst sich diese Entwick-
lung auch darauf zurtckflUhren, dass es bei dieser Initiative
verpflichtend war, gezielt Netzwerke der unterschiedlichsten

zentrales Thema dieses Forums

war - am Rande aber immer wieder angesprochen wurde:
Wie gehen wir als Community mit unseren derzeit existen-
ziellen und globalen gesellschaftlichen Problemen um?
Auch bei einer Strukturdebatte wie dieser sollte diese Frage
m.E. nicht véllig ausgeklammert sein. Ich habe mir deshalb
unsere Gesamtgruppe hier im Podwil auch einmal genauer
angeschaut und mich gefragt: Spiegelt sich in unserem
heutigen Gruppenkontext - in unserer Gruppenzusammen-
setzung - die gesellschaftliche Realitat in Deutschland wirk-
lich wider? Wie zu vermuten, war dies jetzt eine rhetorische
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Frage - denn naturlich nicht. Auch der Freie Tanz- und
Theaterbereich ist weithin primar weil3, mannlich domminiert
und durchgehend bildungsnah. Aber weiter gefragt - wie
sieht es bei den einzelnen hier vertretenen Institutionen und
Kollektiven aus? Verstarkt sich der hier gewonnene Eindruck
noch oder schwacht er sich eher ab? Zumindest klar sollte
uns allen sein, dass wir auf gesellschaftliche und demoskopi-
sche Gegebenheiten politisch zu reagieren haben - und das
wiederum auch bei einem Stadt-Land-Bund-Ansatz so wenig
nationalistisch wie nur moglich. In diesem Kontext wiederum
begeistert hat mich, wie oft ich heute - und das vor allem aus
dem Mund der Kdnstler*innen - das Wort »Solidaritat« ge-
hort habe. Es freut, zu bemerken, dass trotz unserer neolibe-
ralen Zeiten der kollektiv-soziale Gedanke im Freien Theater
weiterhin pragend zu sein scheint.

Also im Groen und Ganzen meinerseits nur Fragen Uber
Fragen... Alles schnell und provisorisch angerissen. Ohne
Zeit zur Reflexion am Ende des Tags einfach mal rasant vom
Herzen gesprochen.

Zum Schluss - wie angekindigt - dankenswerterweise noch
ein Sample von wichtigen Thesen und Reflexionen einer
Reihe von Kolleginnen und Kollegen, die sie entweder bei
dieser Tagung gehort oder entwickelt haben. Die Reihung ist
chronologisch nach Abgabe der Statements.

, , ANNEMIE VANACKERE,
INTENDANTIN DES HAU, BERLIN

Selbstreflektion ist absolut wichtig, aber diese sollte nur
bedingt nach auflen getragen werden. Dort sollten wir
vor allem Selbstbewusstsein zeigen, um nicht weiterhin
so paternalisiert zu werden.

, MARIANNE SCHIRGE,
KULTURAMTSLEITERIN DUSSELDORF

Die zukunftigen Bundnisse von Kommunen, Land und
Bund sollten nicht diktiert, sondern von einem gemein-
samen Handeln getragen sein. Hier konnen die koopera-
tiven Praktiken der Freien Szene, die seit Jahren prakti-
ziert werden, als Vorbild dienen.

Sigrid Gareis baute nach ihrem Studium der
Vélkerkunde die Fachbereiche Theater/Tanz
und Internationale Kulturarbeit im Siemens
Arts Program auf. Sie ist Mitbegriinderin

von Tanz- und Theaterfestivals in Moskau,
Muinchen, NUrnberg und Greifswald, war
2000 -2009 Grindungsintendantin des Tanz-
quartier Wien und 2005-2007 Grindungsvor-
sitzende des European Dancehouse Network
(EDN). Sie baute 2011 -2014 die Akademie der
Kinste der Welt in KéIn auf und co-leitet heute
den ersten europadischen Universitatslehrgang
fUr das Kuratieren in den szenischen Kinsten
an der Universitat Salzburg und LMU MUn-
chen. Zahlreiche Jury-, Beirats- und Beratungs-
tatigkeiten sowie diverse Buchpublikationen.
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, VEIT SPRENGER,
KUNSTLER, BERLIN

Er fordert ein Altenheim fur Performerinnen mit ange-
gliederter StudiobUhne und mediationsgeschulten Pfle-
gekraften, die sich in Licht- und Tontechnik auskennen,
sowie programmierbare Rollstuhle fur das choreographi-
sche Arbeiten.

, , MARC GEGENFURTNER,
ABTEILUNGSLEITER IM KULTURREFERAT MUNCHEN

Kontinuitat in der Forderung ist fur ihn zentrale Pramisse
jeder Forderpolitik von Stadt, Land und Bund. In allen
Forderungen sollte die Langfristigkeit das wichtigste
Element sein und zentrale Beachtung finden.

’ , EVA MEYER-KELLER,
KUNSTLERIN, BERLIN

Wichtig fur sie ist eine langfristige Konzeptforderung,
die nicht unmittelbar an eine Produktion gebunden ist,
oder auch Stipendien zur kunstlerischen Forschung. Die
KUnstlerln muss in jedem Fall ihre laufenden Kosten de-
cken kénnen, wie etwa Studiomiete und Administration.

’ , STEFAN HINTERHAUS,
KUNSTLERISCHER LEITER PACT ZOLLVEREIN, ESSEN

Ausgehend von den heutigen Diskussionen hat ihn sehr
beschaftigt, wie wir mit Transformationsprozessen umge-
hen mussen - insbesondere solchen, die wir heute noch
Uberhaupt nicht Uberblicken kdnnen, wie etwa Digitalisie-
rungen oder Fragen zum Anthropozan. Seiner Meinung
nach sollte dies nicht in alten Strukturen geschehen.

Da die Qualitat der Szene fur ihn immer schon in der
Entwicklung neuer Strukturen liegt, sollten wir uns alle
angesichts der derzeit komplexen Zeiten schwerpunkt-
maRig darauf besinnen.

’ , MARTIN EIFLER,
ABTEILUNGSLEITER IM BKM

Er fordert ein zwischen Bund und Landern abgestimmtes
Konzept zur Entwicklung der Freien Darstellenden Kinste.
Dabei sollte eine Kontinuitat gewahrt und nicht immer
wieder bei Null angefangen werden mussen.

Soweit die »Response« auf diese Tagung von meiner Seite.
Danke Euch und Ihnen allen herzlich fur die Aufmerksamkeit!

Sigrid Gareis beim Fazit des BUNDESFORUM
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FUR EIN BUNDNIS DER  _
FREIEN DARSTELLENDEN KUNSTE

DAS BUNDESFORUM ALS ROAD MAP

VON WOLFGANG SCHNEIDER

Die Conclusio ist klar: Ein Weiter so darf es nicht sein, auch
wenn viele konstatieren, dass es schon anders geworden ist.
Aber die Freie Darstellenden Kinste sind als zweite Saule der
deutschen Theaterlandschaft noch immer das funfte Rad am
Wagen der Kulturpolitik. Alle bekunden wieder und wieder,
wie wichtig »die Freien« seien. Und es werde ja genug getan.
Aber genug ist nicht genug. 2018 muss es die Wende in der
Forderung geben, mit klaren Forderungen!
Selbstverstiandnisse

Das BUNDESFORUM ist die Plattform des Diskurses, ist das
Netzwerk der Akteur*innen, ist die konzertierte Aktion fur Kultur-
politik, in der Kulturpolitik und als Kulturpolitik.

Wenn kein konsistentes Konzept 6ffentlicher ~ ES BRAUCHT IN DER

ren. Die Grenzen sind flieBender, Formate werden immer
wieder neu erfunden, Flexibilitdt muss auch als Kriterium der
Kulturforderung gelten. Und ein fur alle Mal: Theaterkunst ist
auch Soziokultur, Soziokultur kann auch Theaterkunst sein;
professionell kann auch Amateurtheater sein und die Depro-
fessionalisierung ein Element des Berufstheaters!
Desiderate
Warum gibt es neben der Produktionsforderung eigentlich
keine Publikumsférderung? Ohne Publikum kein Theater! Und
wenn die Statistiker immer mal wieder die Kosten fUr den
einzelnen Sitzplatz berechnen, ware ja auch mal die Forde-
rung der Rezeption zu Uberlegen - weniger
, , quantitativ als qualitativ. Deshalb gilt Parti-

Kulturforderung fur die Freien Darstellenden ~ BUNDESFORDERUNG MINDES-  zipation auch als Programm und sollte als
Kunste vorhanden ist, dann ist es Aufgabe der TENS ZEHN MILLIONEN EURO  forderungswirdig einen grol3eren Stellen-

KUnstler*innen als Zivilgesellschaft, ein sol-

AUFWUCHS, JAHR FUR JAHR,

wert genieRen. Uberhaupt wére ein Umden-

ches zu entwickeln. Selbstbewusstsein pragen FUR MEHR SOZIALE UND OKO- ken von der Angebotsorientierung hin zur

die Selbstverstandnisse, weil das Klnstleri-

NOMISCHE GERECHTIGKEIT

Teilhabeermdglichung eine streitbare Vari-

sche Gesellschaftliches zum Gegenstand hat ~ FUR DIE FREIEN DARSTELLEN-  ante von Kulturpolitik. Wichtig bei solchen

und damit von besonderer Relevanz ist.
Selbsterkenntnisse

Noch immer fehlt der Bericht zur Lage der Darstellenden
Klnste, um zusammen zu denken, was zusammen gehort,
um zu dokumentieren, was ist und zu debattieren, was sein
sollte: Stadt und Land, Hand in Hand, ein Tisch beim Bund,
konkret und rund! Reimt sich und ist langst Uberfallig; denn
die Kunst von Tanz und Theater entsteht schon lange nicht
mehr nur lokal, sondern regional und international - und
beides schlie3t sich keineswegs aus. Denn auch AuBenkul-
turpolitik ist mittlerweile und selbstverstandlich auch mit der
Theaterinnenpolitik verbunden und das ist wiederum eine
gute Voraussetzung fur weltweite Theaterbeziehungen.
Ausdifferenzierungen

Es gibt Theaterférderung, aber wie sieht es aus mit einer
Kinstler*innenforderung, wo bleibt die Mobilitatsforderung
und wann werden die Projekte der Koproduktionsférderung
zum Programm? Da ist noch Luft nach oben, da darf ger-

ne in der Kulturpolitik weiter gedacht werden, da sollte die
Bandbreite der Fordermdglichkeiten sich an der Vielfalt der
Erscheinungsformen Freier Darstellender Kinste orientie-
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DEN KUNSTLER*INNEN.

Uberlegungen ist immer der Grundkonsens
einer diversen Theaterlandschaft und noch
wichtiger erscheint es, die Dogmen der Sparten und Speziali-
taten zu hinterfragen, um Bewegung ins Spiel zu bringen.
Positionierung

Das BUNDESFORUM ist ein Anfang, das Bundnis ein Auftrag.
Verbundete von Bundesverband Freie Darstellende Kinste
und Fonds Darstellende Kunste sind Kommunen, Lander
und Bund; verbandspolitische Kooperationspartner sind der
Deutsche Stadtetag, der Deutsche Stadte- und Gemeinde-
bund und der Deutsche Landkreistag sowie sowieso KMK
und BKM. Die Grundférderung ist foderal und subsidiar, die
gesamtstaatliche Aufgabe der Freien Darstellenden Kunste
mit ihren in jeder Hinsicht kunstlerischen und kulturpoliti-
schen GrenzUberschreitungen ist evident und deshalb eine
Angelegenheit des Bundes. Es braucht in der Bundesfor-
derung mindestens zehn Millionen Euro Aufwuchs, Jahr fur
Jahr, fur mehr soziale und 6konomische Gerechtigkeit fur die
Freien Darstellenden Kunstler*innen. Ja, die Darstellenden
Kunste brauchen mehr Geld fur mehr Menschen in Produkti-
on und Publikum.
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EIN ZWISCHENFAZIT AM ENDE DES ERSTEN BUNDESFORUMS

VON JANINA BENDUSKI

Was schon war:
Es war ein dichter, voller Tag, der auch in einer so ausfuhr-
lichen Dokumentation wie dieser hier nicht vollstandig
abzubilden ist. Wir haben von vielen Seiten Zustimmung
erfahren: Zustimmung dafur, Raume fur Austausch zu 6ffnen
und Begegnungsmoglichkeiten zu schaffen, zwischen den
Partnern aus den verschiedenen Regionen und zwischen
den unterschiedlichen Bereichen: den Kunstler*innen und
Kulturschaffenden, der Verwaltung, der Politik, den Instituti-
onen und Strukturen. Wir haben nicht zuletzt daher vor, das
BUNDESFORUM fortzusetzen - in der kontinuierlichen Arbeit
und als Folgeveranstaltung im Herbst 2019.
Was nicht so leicht ist:

um europdische Forderungen, um Forderungen durch die
Kommunen und um vieles mehr. Alles Themen, bei denen der
Bundesverband auch sonst im Rahmen seiner Moglichkeit ver-
sucht, Veranderungen zu erreichen, bei denen wir genau wis-
sen, dass noch viel zu tun ist. Es waren viele sehr inspirierende
Vorschldge und Anmerkungen auch zu diesen Themen dabei.
Und es gilt: Das wird nicht verloren gehen, sondern mitgenom-
men und weitergetragen und auch zu diesen Themen werden
wir Rdume finden, um uns daruber zu verstandigen.
Was als nachstes kommt:
Wir werden das Bundnis fortsetzen und dafur weiter aktiv
nach Bundnispartnern suchen. Und wir

ES FEHLT NOCH IMMER AN , , werden die konkrete kulturpolitische Arbeit

Wir werden weiter unsere eigene Erzihlung KONKRETEN UBERGREIFENDEN  fortsetzen und in die Gremien und Gespra-

schreiben mussen. So wie hier und heute in  POLITISCHEN KONZEPTEN.
Teilen immer noch Uber das Freie Theater WIR SOLLTEN AN EINER
KONZEPTIONELLEN SETZUNG

und die Freien Darstellenden Kinste ge-

che all das hineintragen, was heute formu-
liert wurde. Wir sehen uns dort als eine
aktive und mandatierte Stellvertretung, die

sprochen wird, das liegt mitunter 20 bis 30 ~ ARBEITEN, DIE WUNSCHE UND Inhalte und Bedurfnisse der Szene doku-
Jahre hinter den Entwicklungen in der Pra-  FORDERUNGEN AUF DEN RICH-  mentiert und weitergibt. Aber die Forde-
xis zuruck. Die Akteur*innen selbst missen  TIGEN EBENEN VERORTET UND  rungen formulieren und diese Forderungen

weiter, neu und anders Uber die Begriffe
reden, Uber die Bezeichnungen, Uber die
Zuschreibungen von aul3en. Das ist eine Aufgabe, die sich
leider nicht durch ein BUNDESFORUM l6sen lasst, dazu brau-
chen wir all das Wissen und die Prazision aus der kunstleri-
schen Arbeit, um hierfir die richtige Sprache zu finden.

Was noch schneller gehen sollte:

Es fehlt noch immer an konkreten Ubergreifenden politischen
Konzepten. Uber die einzelnen Wiinsche und das unspezi-
fische Wollen hinaus, sollten wir aktiv und schnell an einer
konzeptionellen Setzung arbeiten, die Uber die Einzelfalle
hinausgeht, Winsche und Forderungen auf den richtigen
Ebenen verortet, unterlegt, einer Struktur zuweist. Ich denke,
wir tun besser daran, das mitzuentwickeln und unsere eigene
Praxis miteinzubringen, als das anderen zu Uberlassen.

Was noch alles besprochen wurde:

Niemand sollte am Ende eines solchen Tages ernsthaft ver-
suchen das aufzuzahlen. Es ging natdrlich auch nicht nur um
die Forderung von Kunst und Kultur auf Bundesebene. Es ging
auch um Sozialpolitik, um Steuerpolitik und Ordnungspolitik,

EINER STRUKTUR ZUWEIST.

dann auch wirkmdchtig vertreten, kdnnen
nur alle Beteiligten in den Freien Darstel-
lenden Kunsten gemeinsam. Daher geht diese Aufforderung
nicht nur an die Menschen in den Interessensvertretungen
und Verbanden, sondern an alle Akteur*innen und Beteilig-
ten der Szene: Werdet kulturpolitisch aktiv, wenn Ihr es noch
nicht seid! Und wenn Ihr es seid: Denkt bitte die anderen
Kolleg*innen und ihre Perspektive mit und beachtet den
Kontext, in dem sich die Szene bewegt, regional, bundesweit,
europdisch. FUr Fragen, wie das gehen konnte, sind wir da.
Wem noch gedankt werden sollte:

Der erste Dank gilt der Beauftragten fur Kultur und Medien,
Prof. Monika Grutters, die durch ihre Forderung das BUNDES-
FORUM ermdéglicht hat und all den interessierten und en-
gagierten Mitarbeiter*innen im BKM. Und wir danken Anne
Schneider und Holger Bergmann, deren Zusammenarbeit
diesen Tag erst moglich gemacht hat. sowie Felizitas Stilleke,
Christina Roth, Stephan Behrmann, Cordelia Krause, Anna
Lena Werner, Emese Bodolay, den Kolleg*innen des Podewils
sowie allen weiteren tatkraftigen Helfer*innen!
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MELANIE MOHREN, , ’
KUNSTLERIN, HERBORDT/
MOHREN, STUTTGART

Ich finde die Frage extrem wichtig:
Wie kann man langerfristig in dem
System weiter arbeiten? Geht das
Uberhaupt? Das klingt ja standig an,
auch Mieke Matzke hat das ange-
sprochen. Was muss sich veran-
dern, wenn man diese Arbeit weiter
so fuhren mochte, aber eben mit
einer Familie, mit Perspektiven, mit
sozialer Absicherung, weil ja tatsach-
lich damit andere Verbindlichkeiten
entstehen. Es geht darum, dass die
Leute, die die Kunst machen, davon
auch leben und alt werden kdnnen.
Und dass das wieder starker auf die
Agenda kommt.

Melanie Mohren
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Christiane Zieseke

CHRISTIANE ZIESEKE, ’ ,
SENATSVERWALTUNG FUR
KULTUR UND EUROPA, BERLIN

Die traditionellen Strukturen

sind so aufgestellt, dass man die
Bundesebene, die Landerebenen
und die Kommunen hat. Und die
Kommunen und Lander sprechen
eigentlich nicht miteinander. Fur
diese Theaterforderung ist das ein
grol3er Fehler. FUr Berlin sind eher
Stadte interessant, wie zum Beispiel
Koln, Munchen, Hamburg - auch ein
Stadtstaat. Aber hier findet Uber-
haupt kein regelmaliiger Austausch
statt. Wir mussten viel starker
zusammen arbeiten.
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OZLEM CANYUREK, , ’
DOKTORANDIN AM INSTITUT

FUR KULTURPOLITIK DER
UNIVERSITAT HILDESHEIM

| realised that the participants talked
about the current problems in the
theater landscape such as process
orientation, concept planning, but |
didn't hear anybody mentioning the
inclusion of the different parts of
the society into the theatre scene. |
mean Germany is a cultural diverse
society. Yes, the contributors of this
event referred to the conception of
participation, a little bit, but | didn't
exactly hear anyone expressing the
exclusion of the people with migrati-
on backgrounds or migration expe-
riences from the theatre landscape.
Today the actors of the performing
art scene brought together and

yet no one was speaking about the
funding structure regarding the in-
clusion of the people with migration
background into the theatre scene.
Freie Darstellende Kiinste - die nichste Generation, Mirjam Schmuck (kainkollektiv) mit Kind

BETTINA MASUCH, , ,
INTENDANTIN TANZHAUS NRW,
DUSSELDORF

Es war ein ganz klares Statement,
dass die Forderpolitik der kunstleri-
schen und strukturellen Entwicklung
in den Theatern mindestens 20 Jahre
hinterherhinkt. Das sind die heiligen
Klhe, an die man sich immer noch
nicht herantraut. Auf diese (neuen) Matthias Schulze-Kraft (Lichthof Theater) und Ozlem Canyiirek
Entwicklungen musste man im Bettina Masuch

Fordersystem eingehen. Das ist hier

als Subtext in allen Diskussionen

prasent.
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NETZWERK-CLUSTER

PRODUKTIONSHAUSER

VON DER PRODUKTION ZUM BUNDESWEITEN /
INTERNATIONALEN NETZWERK

BUNDNIS INTERNATIONALER PRODUKTIONSHAUSER

Seit wann existiert das Netzwerk? 2015

Anzahl der Griindungspartner? 7: FFT, Dusseldorf; NETZWERKPARTNER:
HAU Hebbel am Ufer, Berlin; HELLERAU - Europaisches Zentrum der * FFT, DUSSELDORF
Kunste, Dresden; Kampnagel, Hamburg; Kinstlerhaus Mousonturm, e HAU HEBBEL AM UFER, BERLIN
Frankfurt am Main; PACT Zollverein, Essen und tanzhaus nrw, Dusseldorf o HELLERAU - EUROPAISCHES
ZENTRUM DER KUNSTE,

Anzahl der Partner jetzt? 7 DRESDEN

* KAMPNAGEL, HAMBURG
Ziel und Zweck des Netzwerks? o KUNSTLERHAUS MOUSON.-
Das Bundnis internationaler Produktionshauser ist ein Zusammenschluss von TURM, FRANKFURT AM MAIN
sieben Institutionen der zeitgendssischen performativen Kunste, die zu den e PACT ZOLLVEREIN, ESSEN
bedeutendsten in Deutschland zahlen. Die Partner bundeln ihre Fahigkeiten und o TANZHAUS NRW, DUSSELDORF

Erfahrungen als zentrale kultur- und gesellschaftspolitische Akteure, die internati-

onale Perspektiven mit Kinstler*innen vor Ort, lokalen Zuschauer*innengruppen

und diversen Stadtgesellschaften in einen kontinuierlichen, offenen und vielfaltigen Austausch bringen.

Die Forderung des Bundnisses durch die Beauftragte der Bundesregierung fur Kultur und Medien seit der Spielzeit 2016/17
fur drei Jahre mit insgesamt 12 Millionen Euro ermdglicht es den Produktionshausern, Uber inre bisherigen Programme und
Praktiken hinaus besondere und teilweise mehrjahrige kinstlerische Vorhaben gemeinsam und an ihren jeweiligen Standorten
zu realisieren. Diese befassen sich mit dem 6konomischen, sozialen, kulturellen und okologischen Wandel der Stadte und der
Welt im 21. Jahrhundert, erforschen spielerisch die Zukunft von Gesellschaft, Theater, Tanz und Kunst und erproben beispiel-
haft Szenarien des Zusammenlebens. Daruber hinaus verbinden die Hauser ihre Kompetenzen bei der Weiterentwicklung
avancierter Produktionsweisen im Bereich der performativen Kunst sowie ihre weitreichenden lokalen und internationalen
Netzwerke enger als bisher miteinander.

Bewahrte Praktiken wie z.B. die Ermoglichung von Kunstlerresidenzen, Auftragsarbeiten, Koproduktionen und ortsspezifischen
Projektentwicklungen sowie die Starkung, Vermittlung und Uberregionale wie internationale Sichtbarmachung kinstlerischer
Positionen und lokaler Kontexte kdnnen in diesem dezentralen Modell von Zusammenarbeit zukunftsweisend weiterentwickelt
und erweitert werden. So hat das Bundnis u.a. eine Akademie fur freie Produzent*innen eingerichtet und engagiert sich damit
maligeblich in einem immer wichtiger werdenden Berufsfeld.
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FFT, DUSSELDORF

Seit wann existiert das Haus? 1999
Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 32 (Eigen + Koproduktionen)
Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 395 (2016)

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 25.613 (2016)

www. fft-duesseldorf.de

HAU HEBBEL AM UFER, BERLIN

Seit wann existiert das Haus?
1988 Neueroffnung des Hebbel-The-
aters; seit 2003 als HAU Hebbel am
Ufer mit den drei Spielorten HAU1,
HAUZ2, HAU3; seit 2012 als alleiniger
ausfuhrender Produzent des wichtigs-
ten zeitgendssischen Tanzfestivals in
Deutschland »Tanz im August«

Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? rund 200 Titel (2016)
Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? rund 500 Aktivitaten (2016)
Anzahl der Zuschauer*innen ge-
samt pro Jahr? rund 67.000 (2016)

www.hebbel-am-ufer.de
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HELLERAU - EUROPAISCHES
ZENTRUM DER KUNSTE, DRESDEN

Seit wann existiert das Haus? 2009
Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 114 (2016)

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 210 kostenpflichtige,

160 kostenfreie (2016)

Anzahl der Zuschauer gesamt pro
Jahr? ca. 45.000 (2016)

www.hellerau.org

KAMPNAGEL, HAMBURG

Seit wann existiert das Haus? 1982
Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? ca. 325 (Stand Spielzeit
2016/17)

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? ca. 900 (Stand Spielzeit
2016/17)

Anzahl der Zuschauer gesamt

pro Jahr? ca. 180.000 (2016/17)

www.kampnagel.de

KUNSTLERHAUS MOUSONTURM,
FRANKFURT AM MAIN

Seit wann existiert das Haus?

1988

Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 34 (2016)

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 552 (2016)

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 63.441 (2016)

www.mousonturm.de

PACT ZOLLVEREIN, ESSEN

Seit wann existiert das Haus?
2000 als Choreographisches Zentrum
NRW gegrundet. Ab 2002 unter dem
Namen PACT Zollverein, seitdem auch
Partner der Ruhrtriennale

Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 62 (2016)

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 197 (2016)

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 20.315 (2016)

www.pact-zollverein.de

TANZHAUS NRW, DUSSELDORF

Seit wann existiert das Haus?

Seit 1998 unter dem Namen tanzhaus
nrw und der Ausrichtung auf zeitgends-
sischen Tanz

Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
proJahr? 110

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
proJahr? 216

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? Wir sprechen im
tanzhaus nrw von Besuchen und sind
dann bei 167.000 Menschen. Allein die
Buhnenveranstaltungen: 33.200 Besu-
cher*innen flr 2016.

www.tanzhaus-nrw.de
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NETZWERK FREIER THEATER

Seit wann existiert das

Netzwerk? 2015

NETZWERKPARTNER:

o JUNGES THEATER, GOTTINGEN
e LICHTHOF, HAMBURG

Anzahl der Griindungspartner?
6: Junges Theater, Gottingen;

Lichthof, Hamburg, pathos, Minchen; o PATHOS, MUNCHEN
Rampe, Stuttgart; Theaterdiscounter, ° RAMPE, STUTTGART
Berlin e THEATERDISCOUNTER, BERLIN

SCHWANKHALLE, BREMEN
ZEITRAUM.EXIT, MANNHEIM

Anzahl der Partner jetzt?

8; zu den Grundungsmitgliedern noch
hinzugekommen: Schwankhalle,
Bremen, zeitraum.exit, Mannheim

Ziel und Zweck des Netzwerks?

nft ist ein bundesweiter Zusammenschluss professioneller Theater und Produk-
tionshduser in kommunaler Férderung zum Zweck des bundeslandertbergrei-
fenden Austauschs von Knowhow und Produktionen. Erfahrungen, die jede der
beteiligten Spielstatten in ihrem eigenen lokalen und kommunalen Umfeld macht,
werden den Partnern zur Verfugung gestellt. Produktionen die an einem Haus
erfolgreich entstehen, sollen Uberregional gezeigt und bekannt gemacht werden.
Ziel ist der Aufbau einer nachhaltigen bundesweiten Struktur Uber bilaterale,
punktuelle Kooperationen hinaus, die eine kontinuierliche Vernetzung der Akteure
(Hauser und freie Gruppen) herstellt, Knowhow-Transfer fordert und nicht zuletzt
die Uberregionale »Verwertung« lokal entstandener Produktionen ermoglicht.

Koproduktionen des Netzwerks seit 2015: 7

Gastspielaustausch: Ca. 15 Produktionen/Jahr, die bei einem oder mehreren
Netzwerkpartnern mit durchschnittlich zwei Vorstellungen gezeigt werden
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JUNGES THEATER GOTTINGEN

Seit wann existiert das Haus? 1957
Seit wann ist es im Netzwerk?

Seit Grindung 2015

Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 12 Repertoire Produktionen
+ 5 Jugendclub Produktionen

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 261 Repertoireveranstaltun-
gen + 61 Kooperationsveranstaltungen
mit anderen kulturellen Tragern und
Gruppen

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 41.969

www.junges-theater.de

LICHTHOF THEATER

Seit wann existiert das Haus? 1994
Seit wann ist es im Netzwerk?

Seit Grindung 2015

Anzahl der Produktionen gesamt
proJahr? 14

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 130

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 8.000

www.lichthof-theater.de

PATHOS THEATER

Seit wann existiert das Haus? 2002
Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 9 Koproduktionen, 8 Gast-
produktionen, 3 Eigenproduktionen im
Pathos Netzwerk. Daneben lauft die
Programmierung im Schwere Reiter
von den 3 unabhangigen Partnern
Tanztendenz, Pathos und Kunstbahn-
steig in Tanz, Theater/ Performance
und zeitgendssischer Musik. Dartiber
gibt es derzeit noch keine Evaluierung,
was die Gesamtproduktionen sowie
Zuschauerzahlen angeht.

www.pathosmuenchen.de

SCHWANKHALLE

Seit wann existiert das Haus? 2003
Seit wann ist es im Netzwerk? 2017
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 75

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 150

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 7.500

www.schwankhalle.de

THEATER RAMPE

Seit wann existiert das Haus? 1992
Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? Bis zu 50 Projekte

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? Bis zu 250 Veranstaltungen
Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? Ca. 11.000

www.theaterrampe.de
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THEATERDISCOUNTER

Seit wann existiert das Haus?

2003, gegrundet in der Monbijoustralie
(ehem. Telegrafenamt), ab 2009 am
jetzigen Standort

Seit wann ist es im Netzwerk?

Seit Beginn des Netzwerks 2015
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 40 - 45 Programmblocke
(verschiedene Produktionen, etwa zur
Halfte Gastspiele, zur Halfte Koproduk-
tionen und Eigenproduktionen zusam-
men

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? etwa 145

Anzahl der Zuschauer*innenge-
samt pro Jahr? 6.000 - 8.000

www.theaterdiscounter.de

ZEITRAUM.EXIT

Seit wann existiert das Haus? 2001
Seit wann ist es im Netzwerk? 2016
Anzahl der Produktionen gesamt
proJahr? 7

Anzahl der Auffilhrungen gesamt
pro Jahr? 130 (inklusive Ausstellungs-
tage und sonstige Veranstaltungsfor-
mate)

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 7.000

www.zeitraumexit.de
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FLAUSEN+ BUNDESNETZWERK

KLEINER UND MITTLERER THEATERHAUSER

Seit wann existiert das Netzwerk? 2010

Anzahl der Griindungspartner? 1: theater wrede+, Oldenburg

Anzahl der Partner jetzt? 21

Ziel und Zweck des Netzwerks?

Flausen+ ist ein bundesweites Programm, in dem Kunstler*innen For-
schungsstipendien erhalten und Residenzen an den beteiligten kleinen

und mittleren Theaterhdusern durchfihren kénnen. Zusatzlich wird ein
Mentoring gestellt.

Flausen+ veranstaltet jahrlich ein Festival und in regelmalligen Abstanden
einen Kongress. Perspektivisch will flausen+ auf Bundesebene Koproduk-
tionen mit den vernetzen kleinen und mittleren freien Theatern und den
Absolvent*innen der jurierten Forschungsstipendien ausbauen, Auftrittsrei-
hen der jurierten Produktionen bundesweit organisieren, Expert*innen-Pro-
gramme zur Spezialisierung und Weiterbildung fur Kunstler*innen anbieten
sowie ein europaisches und transkontinentales Austauschprogramm zur
Vernetzung und interkulturellen Ausbildung durchzuflhren. Ziel ist es, die
beteiligten Kunstler*innen international wettbewerbsfahig zu machen.

Anzahl der Residenzen und Stipendien insgesamt?

ca. 170 Bewerbungen pro Jahr

32 Stipendien 2010-2017

142 Stipendiat*innen 2010 - 2017

5 Stipendien-Hauser in 3 Bundeslandern: FWT, K&In; german stage service,
Marburg; Theater im Ballsaal, Bonn; Theaterlabor, Bielefeld; theater wrede+,
Oldenburg

www.theaterwrede.de/flausen
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NETZWERKPARTNER:

THEATER WREDE+, OLDENBURG
FREIES WERKSTATT THEATER, KOLN
SPRECHWERK, HAMBURG

TOR6 THEATERHAUS
(THEATERLABOR), BIELEFELD
GERMAN STAGE SERVICE, MARBURG
THEATER IM BALLSAAL, BONN
LOFFT, LEIPZIG

E-WERK, FREIBURG

META THEATER, MOOSACH

e ORANGERIE-THEATER KOLN
PATHOS, MUNCHEN

SCHAUBUDE, BERLIN

e SCHLOSS BROLLIN, FAHRENWALDE
SCHWANKHALLE, BREMEN
SOCIETATSTHEATER, DRESDEN

o SOPHIENS/ELE, BERLIN
THEATERWERKSTATT PILKENTAFEL,
FLENSBURG

THEATER IM VIERTEL,
SAARBRUCKEN

THEATER RAMPE, STUTTGART
WIESE E.G., HAMBURG

ZEITRAUM EXIT, MANNHEIM

RESIDENZ-HAUSER:

THEATER WREDE+

Seit wann existiert das Haus? 1984
Seit wann ist es im Netzwerk? 2011
Anzahl der Produktionen gesamt
proJahr?2-3

Anzahl der Auffiihrungen pro Jahr?
60-70

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 4.000
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TOR6 THEATERHAUS
(THEATERLABOR), BIELEFELD

Seit wann existiert das Haus?
Verein seit 1983, Haus seit 2000

Seit wann ist es im Netzwerk? 2014
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? Variiert, Produktionen im

Haus als auch in der Region und inter-
national

www.theaterwrede.de

FREIES WERKSTATT THEATER, KOLN

Seit wann existiert das Haus? 1977
Seit wann ist es im Netzwerk? 2013
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 40-45

(22 - 25 Eigen-/Koproduktionen +
Gastspiele)

Anzahl der Auffiihrungen pro Jahr?
280

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 20.000

www.theaterlabor.de

GERMAN STAGE SERVICE, MARBURG

Seit wann existiert das Haus?
german stage service seit 1983, Haus
seit 2005

Seit wann ist es im Netzwerk? 2016
Anzahl der Produktionen gesamt
proJahr? 5-38

Anzahl der Auffiihrungen pro Jahr?
45-60

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 2.800

www.fwt-koeln.de

SPRECHWERK, HAMBURG

Seit wann existiert das Haus? 2003
Seit wann ist es im Netzwerk? 2014
Anzahl der Auffiihrungen pro Jahr?
186

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 15.000

www.germanstageservice.de

THEATER IM BALLSAAL, BONN

Seit wann existiert das Haus? 1993
Seit wann ist es im Netzwerk? 2014
Anzahl der Auffithrungen pro Jahr?
85

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 3.500

www.sprechwerk.namburg

www.theater-im-ballsaal.de
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NETZWERK-CLUSTER

FESTIVALS

VOM FESTIVAL ZUR BUNDESWEITEN DISKURSPLATTFORM
FUR THEORIE UND PRAXIS

P"‘

FESTIVALPARTNER:

* RINGLOKSCHUPPEN RUHR,
MULHEIM

o STUDIOBUHNEKOLN, KOLN

o FFT, DUSSELDORF

Seit wann existiert Impulse? 1990

Welchen Zweck, welche Zielsetzung hat das Festival?

Das Impulse Theater Festival, ein Projekt des NRW KULTURsekretariats, ist seit Jahr-
zehnten die wichtigste Plattform fur das Freie Theater im deutschsprachigen Raum.
Viele der dsthetischen Neuerungen und jungen Talente, die in den letzten Jahren
das deutschsprachige Theater belebt haben, wie René Pollesch, Rimini Protokoll
oder She She Pop, waren bei Impulse zu sehen. Das Festival untersucht spezifische
Arbeitsweisen, Formen und Asthetiken des Freien Theaters. Es zeigt herausragen-
de Arbeiten, die jenseits des klassischen Stadttheaterapparates produziert wurden
und durch asthetische Alternativen und Ansatze das Theater als Medium testen,
erweitern und befragen. Daneben bietet es der Freien Szene ein Uberregionales
Forum zum Austausch iber Arbeitsweisen, zeitgendssische Asthetiken und poli-
tische wie gesellschaftliche Fragestellungen. Als Plattform unterstUtzt Impulse die
Vernetzung von Kunstler*innen, Gruppen und Kollektiven aus dem deutschspra-
chigen Raum und fordert ihre bundesweite und internationale Sichtbarkeit.

Wieviele Produktionen insgesamt wurden tber die Jahre eingeladen? 205

Aus wievielen Hausern/Produktionsstdtten kamen die eingeladenen
Produktionen insgesamt Uiber die Jahre des Bestehens? > 170

Wie viele Zuschauer*innen kamen insgesamt?
Besucher*innen der Festivalausgaben 2007 bis 2017 gesamt: > 52.000

Wieviele Produktionen wurden 2017 eingeladen? 15

Aus wie vielen Hausern/Produktionsstitten kamen die eingeladenen
Produktionen insgesamt 2017? 30

Wieviele Zuschauer*innen kamen 2017?
7.700 in Uber 90 Veranstaltungen bei 90 % Auslastungsquote

www.festivalimpulse.de
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FREISCHWIMMER

Seit wann existiert FREISCHWIMMER? 2004

Anzahl der Griindungspartner? 4: Sophienszle, Berlin; FFT, Dussel-
dorf; Kampnagel, Hamburg und Theaterhaus Gessnerallee, Zurich

Anzahl der Partner jetzt? 7. Sophiensele, Berlin; FFT, Dusseldorf;
KUnstlerhaus Mousonturm, Frankfurt am Main; brut, Wien; Gessnerallee,
Zurich; Schwankhalle, Bremen und Theater Rampe, Stuttgart

Ziel und Zweck des Netzwerks? FREISCHWIMMER bietet dem deutsch-
sprachigen Theater- und Performance-Nachwuchs eine professionelle,
internationale Produktions- und Prasentationsplattform. Es ist das mal3gebliche
Format fur eine junge Performance-Szene und ihr Publikum und war Sprungbrett
fur arrivierte Kinstler*innen wie andcompany&Co., Billinger&Schulz, Milo Rau,
Tomas Schweigen/FarADayCage, Simon Mayer, Markus & Markus, Herbordt/Moh-
ren, Thom Luz, Monster Truck. Uber Module wie hduser- und kinstler*innenbe-
zogene Austausch-Residenzen, Proben-Showings und kompakte Festival-Formate
sollen - gestutzt durch einen gemeinsamen Koproduktions-Fonds - junge Gruppen
ihre lokale Verankerung um Uberregionale und internationale Erfahrung erweitern.
FREISCHWIMMER bildete den Auftakt einer langjahrigen Zusammenarbeit zwischen
den einzelnen Hausern und 39 Kinstler*innen und Kunstler*innengruppen, die zu
weit Uber 100 Neuproduktionen fUhrte.

FESTIVALPARTNER:

o SOPHIENS/ELE, BERLIN

* FFT, DUSSELDORF

o KUNSTLERHAUS MOUSONTURM,
FRANKFURT AM MAIN
BRUT, WIEN
GESSNERALLEE, ZURICH
SCHWANKHALLE, BREMEN
THEATER RAMPE, STUTTGART

Seit wann existiert das Haus?1996
Seit wann ist es im Netzwerk? 2004
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? Bis zu 100 Projekte

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? Bis zu 350

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? Ca. 24.000

www.freischwimmer-festival.com

BRUT

Seit wann existiert das Haus?

als Koproduktionshaus seit 2007

Seit wann ist es im Netzwerk? 2007
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? Bis zu 110 Projekte in den
Bereichen Theater/Tanz / Performance/
Musik

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? Bis zu 350

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? Ca. 25.000

www.brut-wien.at

FFT

Seit wann existiert das Haus? 1999
Seit wann ist es im Netzwerk? 2004
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 32 (Eigen + Koproduktionen)
Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 395 (2016)

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 25.613 (2016)

www.fft-duesseldorf.de

KUNSTLERHAUS MOUSONTURM

Seit wann existiert das Haus? 1988
Seit wann ist es im Netzwerk? 2012
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 34 (2016)

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 552 (2016)

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 63.441 (2016)

www.sophiensaele.com

THEATER RAMPE

Seit wann existiert das Haus? 1992
Seit wann ist es im Netzwerk? 2017
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? Bis zu 50 Projekte

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? Bis zu 250 Veranstaltungen
Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? Ca. 11.000

www.mousonturm.de

SCHWANKHALLE

Seit wann existiert das Haus? 2003
Seit wann ist es im Netzwerk? 2017
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? 75 (geschatzt, bei durch-
schnittlich 2 Vorstellungen)

Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? 150

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? 7.500

www.schwankhalle.de

theaterrampe.de

Seit wann existiert das Haus? 1989
Seit wann ist es im Netzwerk? 2004
Anzahl der Produktionen gesamt
pro Jahr? ca 50 Produktionen aus den
Bereichen Theater / Tanz / Performance
mit im Schnitt ca. 170 Veranstaltungen
Anzahl der Auffiihrungen gesamt
pro Jahr? knapp 500

Anzahl der Zuschauer*innen
gesamt pro Jahr? ca. 53.000

www.gessnerallee.ch
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REGIONALE FESTIVALS DER _
FREIEN DARSTELLENDEN KUNSTE

Seit wann existiert das Netzwerk? 2015

Anzahl der Griindungspartner? 4. Hauptsache Frej,
Hamburg; 6 Tage frei, Baden-Wurttemberg; PAF, Berlin;

RODEO, Munchen PAF, BERLIN

Anzahl der Partner jetzt? 5; neu dabej ist das

FAVORITEN Festival (NRW, Dortmund) DORTMUND

Ziel und Zweck des Netzwerks? »Regionale Festivals der

Freien Darstellenden Kunste e.V.« schliel3t Bundeslanderubergreifend Festivals
zusammen, die den kulturpolitischen Auftrag haben, die jeweilige stadtische/
regionale Freie Szene zu fordern und zu vernetzen. Diese Vernetzung findet auf
den Ebenen des stetigen internen Austauschs auf Leitungsebene sowie durch das
STADTELABOR statt. Im STADTELABOR begegnen sich Kinstler*innen aus Berlin,
MUnchen, Baden-Wurttemberg, Hamburg und Nordrhein-Westfalen und treten in
einen Diskurs Uber das eigene Schaffen, die Besonderheiten der eigenen Freien
Szene bzw. die kulturpolitische Situation des eigenen Arbeitsortes und Uber das
Programm des Festivals, das sie besuchen.

Ausgesucht werden die Kinstler*innen Uber einen open call. Zur Starkung des
Potentials von Regionale Festivals der Freien Darstellenden Kinste e.V. winschen
sich die Beteiligten fur die Zukunft Gastspielmdglichkeiten der jeweiligen Festival-
produktionen. Angedacht ist auch die Distribution von Produktionen zu lokalen
Festivals, die in eher strukturschwachen Regionen Deutschlands angesiedelt sind.

Reichweite des Netzwerkes?
Ca. 25.000 Zuschauer*innen insgesamt (2015 -2017)

FAVORITEN HAUPTSACHE FREI

Seit wann existiert das Festival? Seit wann existiert das Festival?
Theaterzwang 1985 / Favoriten 2008; 2015

Festival der Freien Darstellende Kinste Seit wann ist es im Netzwerk? 2015
NRW Frequenz? jahrlich

Seit wann ist es im Netzwerk? 2016 Anzahl der Produktionen bei der
Frequenz? Biennale jungsten Ausgabe?

Anzahl der Produktionen bei der 16 Produktionen 2017

jungsten Ausgabe? 33 kinstlerische

Arbeiten, 2016 www.hauptsachefrei.de

www.favoriten2016.de

FESTIVALPARTNER:

* HAUPTSACHE FREI, HAMBURG
6 TAGE FREI, BADEN-WURTTEMBERG

RODEO, MUNCHEN
FAVORITEN FESTIVAL, NRW,

PERFORMING ARTS FESTIVAL

Seit wann existiert das Festival?
2016

Seit wann ist es im Netzwerk?
seit Grundung im Jahre 2015
Frequenz? jdhrlich

Anzahl der Produktionen bei der
jungsten Ausgabe?

129 Produktionen 2017

www.performingarts-festival.de

RODEO MUNCHEN

Seit wann existiert das Festival?
2010

Seit wann ist es im Netzwerk?
Seit seiner Grundung im Jahre 2015
Frequenz? Biennale

Anzahl der Produktionen bei der
jungsten Ausgabe?

20. Produktionen 2016

www.rodeomuenchen.de

6 TAGE FREI

Seit wann existiert das Festival?
1988 als »Theaterpreis der Stuttgarter
Zeitung« in Leben gerufen, seit 2015
als »6 Tage frei« vom Theater Rampe
veranstaltet.

Seit wann ist es im Netzwerk?
Seit seiner Grundung im Jahre 2015
Frequenz? Biennale

Anzahl der Produktionen bei der
jungsten Ausgabe?

9 Produktionen in 2017

www.btagefrei.de
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TANZPLATTFORM DEUTSCHLAND

Seit wann existiert die Tanzplattform Deutschland? 1994

Anzahl der Griindungspartner? 4: Kinstlerhaus Mousonturm, Frankfurt

am Main, Das TAT, Frankfurt am Main, Joint Adventures, MUnchen, Tanz in Berlin
(Akademie der Kunste, Hebbel-Theater, TanzWerkstatt Berlin, Theater am Halle-
schen Ufer)

Anzahl der Ko-Veranstalter aktuell? 9: euro-scene, Leipzig; HAU Hebbel am
Ufer, Berlin; JOINT ADVENTURES, Minchen; Kampnagel, Hamburg; Kunstlerhaus
Mousonturm, Frankfurt am Main; PACT Zollverein, Essen - aktueller Veranstalter;
Tafelhalle, NUrnberg; tanzhaus nrw, Dusseldorf; TANZtheater INTERNATIONAL,
Hannover (Die TANZPLATTFORM DEUTSCHLAND wird von all jenen Institutionen
unterstUtzt, die sie in den vergangenen Jahren ausgerichtet haben und die aktiv
fUr die Forderung des zeitgendssischen Tanzes in Deutschland wirken.).

Das Goethe-Institut und das Internationale Theaterinstitut - Zentrum Deutschland
sind Partner der Tanzplattform.

Austragungsfrequenz? Biennal

Welchen Zweck, welche Zielsetzung hat die Tanzplattform Deutschland?
Die Tanzplattform Deutschland wird alle zwei Jahre in einer anderen deutschen
Stadt ausgerichtet. Zeitgendossische Tanzproduktionen, die aktuell in Deutsch-
land produziert wurden, werden einem nationalen und internationalen Publikum

prasentiert. Zugleich ist die Plattform Ort fUr die aktuelle Debatte zu kunstlerischen

und kulturpolitischen Entwicklungen im Tanz. Unter den Besucher*innen befinden
sich mehrere hundert internationale Veranstalter*innen und Ko-Produzent*innen
sowie die Leiter*innen und Programmdirektor*innen zahlreicher Goethe-Institute.
Seit 2004 sind das Goethe-Institut und das Internationale Theaterinstitut -
Zentrum Deutschland (ITl) Partner der TANZPLATTFORM DEUTSCHLAND.

Wie viele Produktionen insgesamt wurden Uber die Jahre eingeladen?
ca. 150

Wie viele Produktionen wurden 2016 eingeladen? 12 Produktionen

Aus wie vielen Hausern/Produktionsstitten kamen die eingeladenen
Produktionen insgesamt 2016? ca. 25 Produktionshauser und Ko-Produzenten

Wie viele Zuschauer*innen kamen 2016? 10.562

www.tanzplattform.de

VERANSTALTER UND PARTNER:

* EURO-SCENE, LEIPZIG

* HAU HEBBEL AM UFER, BERLIN

e JOINT ADVENTURES, MUNCHEN

* KAMPNAGEL, HAMBURG

o KUNSTLERHAUS MOUSONTURM,
FRANKFURT AM MAIN
PACT ZOLLVEREIN, ESSEN -
AKTUELLER VERANSTALTER
TAFELHALLE, NURNBERG
TANZHAUS NRW, DUSSELDORF
TANZTHEATER INTERNATIONAL,
HANNOVER
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NETZWERK-CLUSTER

FORDERINSTITUTIONEN, INITIATIVEN,
INTERESSENVERTRETUNGEN

VON DER PRODUK TlONSFéRDERUNq ZUR
DYNAMISCHEN KUNSTLER*INNENFORDERUNG

FONDS DOPPELPASS

Wann wurde das Férderprogramm
gegriindet? 2011, 2017 als Fonds
Doppelpass Plus gedffnet und erweitert

Anzahl der geforderten Partner-
schaften bisher?

46 Partnerschaften insgesamt in drei
Forderrunden zwischen Freien Grup-
pen und festen Theaterhausern aus
allen Bundeslandern. Zusatzliche Gast-
spielférderung von Produktionen aus
18 Doppelpass-Partnerschaften

Anzahl der geforderten Partner-
schaften aktuell?

13 Partnerschaften zwischen Freien
Gruppen und festen Theaterhdusern
in der vierten Forderrunde

| 59 | GEFORDERTE PARTNERSCHAFTEN

Ziel und Zweck des Férder-
programms?

Der Fonds Doppelpass ist nach den
Fonds Heimspiel und Wanderlust das
dritte Forderprogramm der Kulturstif-
tung des Bundes im Rahmen ihres
Engagements fur die Zukunftsfahigkeit
der deutschen Theaterlandschaft.
Grundsatzlich beabsichtigt der Fonds
Doppelpass, die Freie Szene und Thea-

terinstitutionen in Deutschland zum Er-

proben neuer, tourfahiger Formen der
Zusammenarbeit und kdnstlerischen
Produktion anzuregen. Kernstuck des
Fonds ist ein Residenzprogramm Uber
einen Zeitraum von zwei Spielzeiten,
innerhalb dessen eine Freie Gruppe

und zwei Theaterhauser neue Formate,

Methoden und Themen in gemein-
samen Projekten erarbeiten und
reflektieren kénnen. Die zusatzliche
Gastspielforderung hat das Ziel, den
Austausch und die Sichtbarkeit von
Produktionen zu verstarken.

Anzahl der im Rahmen von Doppel-
pass entstandenen Produktionen?
ca. 200 Produktionen in den
insgesamt 59 Partnerschaften

www.kulturstiftung-des-bundes.de/
doppelpass
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32 | NETZWERKPARTNER

NATIONALES PERFORMANCE NETZ (NPN)

Seit wann existiert das Netzwerk?
1999 Start Gastspielforderung Tanz
National; 2009 Start Gastspielférderung
Theater National; 2005 Start Kopro-
duktionsforderung Tanz; 2013 Start
Gastspielforderung Tanz International

Anzahl der Grindungspartner?
12 insgesamt; 6 deutsche Tanzver-
anstalter: Hebbel-Theater (Berlin),
JOINT ADVENTURES - Walter Heun
(MUnchen), Kampnagel Internationale
Kulturfabrik (Hamburg), Kinstlerhaus
Mousonturm (Frankfurt am Main),
tanzhaus nrw (Dusseldorf), Theater
im Pfalzbau (Ludwigshafen)

BKM

5 Kunst- und Kultusministerien der
Lander: Bayern, Nordrhein-West-
falen, Berlin, Thuringen, Bremen

Anzahl der Partner jetzt?

32 insgesamt; 6 Netzwerkpartner
NPN-Tanz: HAU - Hebbel am Ufer
(Berlin), JOINT ADVENTURES - Walter
Heun (MUnchen), Kampnagel Internati-
onale Kulturfabrik (Hamburg), Kinstler-
haus Mousonturm (Frankfurt am Main),
tanzhaus nrw (Dusseldorf), Theater

im Pfalzbau (Ludwigshafen);

11 Netzwerkpartner NPN-Theater:
Festival Theaterformen, Hannover,

FFT Forum Freies Theater, DUsseldorf,
JOINT ADVENTURES - Walter Heun,
Munchen, Kampnagel Internationale
Kulturfabrik, Hamburg, Kinstlerhaus
Mousonturm, Frankfurt am Main,
Sophiensaele, Berlin, Landesverband
Freier Theater Baden-Wdrttemberg,
Tafelhalle im KunstKulturQuartier,
Nurnberg, Theaterhaus Jena, Theater
im Pfalzbau, Ludwigshafen, schloss
brollin

BKM

14 Kunst- und Kultusministerien der
Lander: Berlin, Bayern, Nordrhein-West-
falen, Baden-Wdirttemberg, Hessen,
Sachsen, Hamburg, Niedersachsen,
Brandenburg, Sachsen-Anhalt, Bremen,
Thuringen, Mecklenburg-Vorpommern,
Rheinland-Pfalz

Ziel und Zweck des Netzwerks?

Ziel des NATIONALEN PERFORMANCE
NETZ ist es, den Austausch und die
Verbreitung von zeitgendssischem Tanz
und Theater innerhalb Deutschlands zu
fordern sowie Anreize fur eine starkere
(inter-)nationale Verbreitung kunstle-
rischer Produktionen zu schaffen. Im
Rahmen der Gastspielférderung Tanz
und der Gastspielforderung Theater
konnen landerUbergreifende Gastspiele
zeitgendssischer Tanz- und Theater-
produktionen innerhalb Deutschlands
gefordert werden. Die Koproduktions-
forderung Tanz und die Gastspielfor-
derung Tanz International regen

den Austausch zwischen deutschen
Kunstler*innen und internationalen
Veranstalter*innen an und mochten
die Prasenz des kunstlerischer Pro-
duktionen aus dem Bereich Tanz und
Performance im Ausland starken.

Das NPN etabliert offene Systeme der
Kooperation zwischen Kunstler*innen
und Tanzveranstalter*innen.

Wieviele Vorstellungen/Koprodukti-
onen wurden seit Bestehen gefor-
dert/vermittelt?

Vorstellungen NPN-Tanz National:
1.006

Vorstellungen NPN-Theater National:
2.168

Vorstellungen NPN-Tanz International:
455

Premieren NPN-Koproduktionen: 131

Wie viele Kunstler*innen/Kiinst-
ler*innengruppen wurden seit
Bestehen gefordert/vermittelt?
NPN- Tanz National: 386
NPN-Theater National: 352
NPN-Tanz International: 83
NPN-Koproduktionen: 80

In wie viele Produktionsorte wur-
den seit Bestehen Produktionen
vermittelt?

Geforderte Veranstalter Tanz 372
Geforderte Veranstalter Theater 330
Gastspiele Tanz International: 208
Koproduzenten (seit 2013): 156

Wie viele Vorstellungen/Koproduk-
tionen wurden im letzten ausge-
werteten Kalenderjahr gefordert/
vermittelt?

2016

Vorstellungen NPN-Tanz National: 88
Vorstellungen NPN-Theater National:
298

Vorstellungen NPN-Tanz International:
106

Premieren NPN-Koproduktionen: 16

Wie viele Kiinstler*innen/Kiinst-
ler*innengruppen wurden im letz-
ten ausgewerteten Kalenderjahr
gefordert/vermittelt?

2016

NPN-Tanz National: 35

NPN-Theater National: 57

NPN-Tanz International: 33
NPN-Koproduktionen: 16

In wie viele Produktionsorte
wurden im letzten ausgewerteten
Kalenderjahr Produktionen vermit-
telt?

2016

NPN-Tanz National: 36

NPN-Theater National: 56

NPN-Tanz International: 46
NPN-Koproduktionen: 33

http://www.jointadventures.net/
nationales-performance-netz/ue-
ber-die-gastspielfoerderung.html
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PERFORMING THE ARCHIVE - ARCHIVE DES FREIEN THEATERS

Anzahl der dokumentierten Pro-
duktionen, Kiinstler*nnen/Kiinst-
ler*innengruppen und Spielstat-
ten? Derzeit noch nicht abschatzbar,
weil das Projekt sich in der Pilotphase
befindet.

Anzahl der potentiellen Bestands-
halter fir das Archiv? 4.000 - 5.000

Umfang des erschlieBungsfahigen
Bestands? ca. 170 Regalkilometer
Schriftgut analoge und digitale Da-
tentrager, BUhnen- und Kostumbild,
Fotografien, Poster und Flyer etc. sowie
ein bislang noch nicht abschatzbarer
Umfang an digital gespeicherten Daten.

Zeitlicher Beginn des Bestandes:
1961

Anzahl der Partner, die die Archi-
vinitiative vorantreiben? Sieben:
Tragerkreis, bestehend aus Bundesver-
band Freie Darstellende Kinste, Dach-
verband Tanz, Zentrum Deutschland
des Internationalen Theaterinstituts (ITl)
mit dem Berliner MIME CENTRUM, NRW
KULTURsekretariat mit dem Impulse
Theater Festival sowie Institut fur Kul-
turpolitik der Universitat Hildesheim

Ziel und Zweck des Netzwerks?

Die Bewahrung und Zuganglichkeit

der noch jungen Tradition des Freien
Theaters in Deutschland als »zwei-

te Saule der Theaterlandschaft« wie
auch als bedeutsames Moment des
kulturellen Gedachtnisses. Dabei soll
eine zeitgenossische und zukunftswei-
sende Form der Archivierung, die den
Spezifika der freien Produktionsweisen,
den Dramaturgien und Asthetiken
entspricht, entwickelt werden. Diese
doppelte Pragung des Vorhabens

wird in der programmatischen Formel
»Performing the Archive« ausgedruickt,
die auf das besondere konzeptionelle
und praktische Zusammenwirken mit
Kinstler*innen bei der Gestaltung des
Archivs zielt.

Der erste Abschnitt der entsprechen-
den Forschungsarbeiten hat zu einer
umfangreichen Studie geflhrt, deren
Ergebnisse im Juni und Juli 2017 in KaIn
und Berlin vorgestellt wurden;

Fur die langfristige und nachhaltige Be-
wahrung, ErschlieBung und Zuganglich-
keit der Objekte wird darauf gezielt, die
Archivalien moglichst bei den Bestands-
halter*innen zu belassen, sie zentral
elektronisch zu verzeichnen, die Instru-
mente hierflr zu entwickeln und bereit
zu stellen, sowie Handreichungen und
Unterstltzung fur die angemessene
Bewahrung und Konservierung der

Bestande zu geben. Lediglich fur einzel-
ne besonders bedeutsame Bestande
sollten tatsdchlich geeignete physi-
sche Lagermoglichkeiten erschlossen
werden - ggfs. auch in Kooperation mit
bestehenden Archiven oder Museen.
Anzumerken ist, dass die Uberlieferung
des Bestands angesichts des sich der-
zeit vollziehenden Generationswech-
sels bei den Akteur*innen des Freien
Theaters aulRerordentlich bedroht ist.
Die derzeit in Angriff genommenen
Aktivitdten sind vor allem Pilot- oder
Machbarkeitsstudien zur Erfassung und
Verzeichnung einzelner Bestandstypen
(Kunstler*innen-Archive, Organisa-
tions- und Verbandsarchive, Film- und
Fotoarchive, Veranstalter*innen- und
Produzent*innen-Archive u.a.) sowie
die Entwicklung der analogen und
digitalen Erfassungs- und Katalogisie-
rungsinstrumente. Fur diese Schritte
werden fur die kommenden Jahre auf
Lander- und Bundesebene Fordermittel
eingeworben.

www.theaterarchiv.org
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BUNDESVERBAND FREIE DARSTELLENDE KUNSTE

Seit wann existiert der Bundes-
verband? Grindung 1990 als Dach-
verband der Landesverbande Freier
Theater

Anzahl der Mitglieder (Mitglieds-
verbande) bei Griindung? Die
Grundungsversammlung bestand aus
vier regionalen Zusammenschlissen
(Kooperative Freier Theater NRW,
Landesverband Freier Theater Hessen,
SPOTT Berlin und Verein zur Forderung
Professionellen Freien Theaters in
Norddeutschland) sowie einigen Einzel-
mitgliedern.

Anzahl der Mitglieder (Mitglieds-
verbande) aktuell?

16 Landesverbande sowie drei assozi-
ierte Verbande

FONDS DARSTELLENDE KUNSTE

Seit wann existiert der Fonds?

Seit 1985, 1988 wurden erstmals For-
dermittel des Bundes fUr freie Theater-
und Tanzschaffende vergeben.

Anzahl der Grindungspartner?
13 Mitgliedsverbande

Anzahl der Partner jetzt?

15 Mitgliedsverbande: ASSITEJ Bun-
desrepublik Deutschland e.V., Bund
Deutscher Amateurtheater e.V., Bund
der Theatergemeinden e.V., Bund
deutscher Volksbuhnen e.V., Bundes-
arbeitsgemeinschaft Spiel und Theater
e.V.,, Bundesverband Freie Darstellende
Klnste e.V., Bundesverband Theater
im Offentlichen Raum e.V., Dachver-
band Tanz Deutschland e.V., Deutscher
Berufsverband fur Tanzpadagogik e.V.,
Deutscher Buhnenverein,
Genossenschaft Deutscher Buh-
nen-Angehoriger, Interessenverband
Deutscher Schauspieler e.V., ver.di
Bundesvorstand, Verband Deutscher
Puppentheater e.V., UMIMA-Zentrum
BRD e.V.

Anzahl der (liber die Mitgliedsver-
bdnde angeschlossenen) Kiinst-
ler*innen/Kinstler*innengruppen,
Produktionsorte und Spielstatten
aktuell? insgesamt ca. 1.500 Mit-
glieder, der BFDK reprasentiert rund
20.000 Theater- und Tanzschaffende in
Deutschland

Ziel und Zweck des Bundesver-
bands? Er ist der Bundesverband der
freien darstellenden Kunste, der zwei-
ten grof3en Saule der bundesdeutschen
Theaterlandschaft und gehort zu den
grol3en Theaterverbanden Deutsch-
lands. Dabei fungiert er als starker
Impulsgeber fur Diskurse, fordert den
fachlichen Austausch, bietet Qualifi-
zierungsangebote fUr seine Mitglieder,
informiert die Offentlichkeit und berat

Ziel und Zweck des Netzwerks?

Der Fonds hat sich zum Ziel gesetzt
Kinstler*innen aller Sparten und
Formen der des professionellen frei
produzierenden Theaters und Tanzes
zu férdern, um der hohen Bedeutung
der Freien Darstellenden Kunste ge-
recht zu werden und einen substantiel-
len Beitrag zur Weiterentwicklung einer
vielgestaltigen Theater-, Performance-
und Tanzlandschaft in Deutschland zu
leisten. Der Fonds regt daruber hinaus
durch Beratungen, Fachtagungen, dis-
kursive Plattformen, Preisverleihungen
und Publikationen den Wissenstrans-
fer zwischen Gesellschaft, Kunst und
Forderern sowie der kulturpolitischen
Ebene an. Der Fonds tragt mit seinen
Aktivitaten zu grundlegenden Uberle-
gungen fur die zukdnftige Gestaltung
der Theaterlandschaft Deutschlands
bei.

Seit 2010 vergibt der Fonds mit dem
George Tabori Preis die hochst dotierte
Auszeichnungder Freien Darstellen-
den Kunsten. Preistrager 2017: LIGNA
(Hauptpreis), Markus & Markus (Forder-
preis) .

16 | LANDESVERBANDE

3 | ASSOZIIERTE VERBANDE
mit seiner Expertise Politik, Verwal-
tung und Wirtschaft. Zentrale Anliegen
des BFDK sind die Steigerung der
offentlichen Wahrnenmung der freien
darstellenden Kunste, die gesellschaft-
liche Anerkennung der Leistungen der
Akteur*innen, eine Erhéhung des Ver-
standnisses fur die Arbeitspraxis der
freien Szene, die nachhaltige Verbesse-
rung der wirtschaftlichen und sozialen
Rahmenbedingungen der Tanz- und
Theaterschaffenden, die Entwicklung
und Implementierung verbindlicher
sozialer Mindeststandards, die starkere
Einbindung der freien darstellenden
Klnste in Forschung, Lehre und Ausbil-
dung sowie die Forderung der europai-
schen und internationalen Vernetzung.

www.darstellende-kuenste.de

15 | miTGLIEDSVERBANDE

Wieviele Produktionen wurden
seit Bestehen geférdert?

Rund 3.100 Einzelprojekte, Vorhaben
und Projektkonzeptionen in allen Bun-
deslandern und in Uber 300 Stadten
mit einem Gesamtvolumen von ca. 17
Millionen Euro. Jahrlich konnten bis zu
90 kunstlerischen Vorhaben gefordert
werden, das jahrliche Fordervolumen
liegt bei rund 850.000,00 Euro.

Wieviele Produktionen wurden
2017 geférdert?

55 Produktionen, 25 Initialvorhaben
und 2 Konzeptionen, keine Kunstler*in-
nengruppe erhielt eine Mehrfachfor-
derung, die insgesamt 82 kunstleri-
schen Vorhaben wurden von 50 freien
Produktionsorten koproduziert.

www.fonds-daku.de
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SANDRA KLOSS, , ,
PRODUKTIONSLEITERIN,
EHRLICHE ARBEIT, BERLIN

Mein Eindruck vom ersten Teil des
BUNDESFORUMS: Ich fand es sehr
gut, dass wir aus einer gewissen
inhaltlichen Tiefe aus der kinstle-
rischen Praxis eingestiegen sind.
Damit beziehe ich mich auf die Vor-
trage von Thomas Oberender und
Mieke Matzke. Ich fand es sehr posi-
tiv, dass es schon sehr konkrete An-
satz- und Wunschpunkte formuliert
wurden. Von Seiten der politischen
Ebene wurde ich mir wiinschen,
dass es dort bessere Kenntnis Uber
uns als politische Akteure gibt und
auch daruber wie die freie Szene
historisch erwachsen ist.

URSULA MARIA BERZBORN, ’ ,
REGISSEURIN GROTEST MARU,
BUNDESVERBAND THEATER IM
OFFENTLICHEN RAUM, BERLIN

Ich finde super toll, dass der Fonds fi ! . !
Darstellende Kiunste und der BFDK Christian Esch (NRW KULTUR-sekretariat) und Sabine Gehm (Kuratorin, Fonds Darstellende Kiinste)
jetzt so gut zusammen arbeiten. An-
sonsten habe ich viele Anregungen
mitgenommen. Was mir personlich
immer noch fehlt, ist die Nennung
des Theaters im Offentlichen Raum
im Diskurs der Freien Szene. Also
weil das wirklich andere Produkti-
onsbedingungen sind und hier ging
es halt ganz oft um die Hauser, die
Hauser, die Hauser... Fir uns wurde
es in dem Moment interessant, als
es um kontinuierliche kinstlerische
Arbeit ging und darum, Ensembles
zu fordern und Festivals. Und natur-
lich Produktionsorte.

Hduser & Rdume

Kirsten Haf3 (KSB, Fonds Doppelpass)

Pirkko Husemann

Ursula Maria Berzborn
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PIRKKO HUSEMANN, ’ ,
KUNSTLERISCHE LEITERIN
SCHWANKHALLE, BREMEN

Mein Eindruck von der ersten Ge-
sprachsrunde mit den Forderern, die
ich besucht habe, war ganz positiv.
Ich habe mich bewusst in diese Run-
de gesetzt, da ich ja sonst nur mit
den Forderern im Stadtstaat Bremen
zu tun habe. Ich empfand die Vielfalt
der Probleme, Herausforderungen
aber auch Initiativen in den Landern,
Kommunen, Stadten ziemlich
erhellend. Wenn man da so hort

wie immer Uber die Strahlkraft, die
Exzellenz und die Internationalitat
gesprochen wurde, dann wurde ich
mir winschen, dass die Kunstler*in-
nen sich dazu verhalten kénnten.
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DIE FREIEN DARSTELLENDEN KUNSTE HABEN EINEN BESTIMMENDEN UND STIL-
PRAGENDEN EINFLUSS AUF DIE ASTHETISCHE UND STRUKTURELLE ENTWICKLUNG
DES THEATERS UND MUSSEN ENTSPRECHEND IHRER BEDEUTUNG IM DISKURS AUCH
IM POLITISCHEN HANDELN EINE ENTSCHEIDENDE ROLLE SPIELEN.

DAS FORDERSYSTEM FUR DIE FREIEN DARSTELLENDEN KUNSTE SOLLTE MEHR IN
SEINER GESAMTHEIT BETRACHTET WERDEN. ZIEL MUSS ES SEIN, EINZELNE INSTRUMENTE,
ABER AUCH DAS GESAMTSYSTEM SEHR VIEL STARKER AN DEN ERFORDERNISSEN DER
KUNSTLERISCHEN PRAXIS AUSZURICHTEN UND DIE EINZELNEN FORDERINSTRUMENTE
STARKER AUF EINANDER ABZUSTIMMEN.

EMPFEHLUNGEN FUR DIE BUNDESEBENE:

* ES BEDARF DER UMSTEUERUNG VON EINER PROJEKTORIENTIERTEN
EINZELFORDERUNG HIN ZU EINER PROZESSORIENTIERTEN FORDERUNG.

e ES MUSS EINE .l:l'l'Nq.ERFRISTIG ANGELEGTE féRDERUNG MIT VEREINFACHTEN
VERFAHREN FUR KUNSTLER*INNEN UND KUNSTLER*INNENGRUPPEN ETABLIERT
WERDEN.

* INTERNATIONAL AGIERENDE PRO"DUKTIONSSTI'I'TTEN UND DEREN NETZWERKE
MUSSEN STARKER KOMPLEMENTAR FINANZIERT WERDEN.

e LANDERUBERGREIFENDE ZUSAMMENSCHLUSSE UND UBERREGIONAL WIRKSAME
NETZWERKE VON PRODUKTIONSORTEN, SPIELSTATTEN UND FESTIVALS MUSSEN
STARKER KOMPLEMENTAR FINANZIERT WERDEN.

e INITIATIVEN FUR RESIDENZPROGRAMME UND DIE KUNSTLERISCHE FORSCHUNG
BRAUCHEN EINE STARKERE UNTERSTUTZUNG.

 ZUM ERHALT UND ZUR PFLEGE DES IMMATERIELLEN KULTURERBES STELLT AUCH
EIN »ARCHIV DES FREIEN THEATERS« EINE WICHTIGE BUNDESAUFGABE DAR.

* INTERESSENVERTRETUNGEN WIE DER BUNDESVERBAND FREIE DARSTELLENDE
KUNSTE MUSSEN SUBSTANTIELL GESTARKT WERDEN.

e BUNDESWEITE FORDERINITIATIVEN WIE FONDS DARSTELLENDE KUNSTE UND
NATIONALES PERFORMANCE NETZ NPN MUSSEN NACHHALTIG AUFGEWERTET
UND FINANZIELL DEUTLICH BESSER AUSGESTATTET WERDEN.

e HONORARMINDESTSTANDARDS MUSSEN IN DEN FORDERINSTRUMENTEN
DES BUNDES - VERBUNDEN MIT EINER ENTSPRECHENDEN AUFSTOCKUNG DER
ZUWENDUNGEN - KONSEQUENT ANGEWENDET WERDEN.

ALS ERSTEN SCHRITT BEDARF ES EINES DEUTLICHEN AUFWUCHSES
DER FORDERMITTEL FUR DIE FREIEN DARSTELLENDEN KUNSTE.
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